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W odréznieniu od wiekOw wczesénigj-
szych, kiedy to z duza tatwoscia wy-
znaczato sie granice poszczegolnych e-
pok, periodyzacja kultury wspotczesnej na-
potyka na dos¢ powazne komplikacje.
Wynika to z bogactwa nowych zjawisk jak
tez ze statej obecnosci form artystycznych
zrodzonych w odleglych nawet epokach.
Ponadto zycie literackie i artystyczne u-
leglo niezwyktemu zréznicowaniu pod
wplywem polaryzacji ekonomicznej i
spotecznej poszczegdlnych czesci Swiata.
Ro6znice miedzy bogatg Potnocg i biednym
Potudniem sg nie tylko ekonomiczne, a
roznice miedzy komunistycznym Wscho-
dem i wolnym Zachodem nie zawsze byly
tylko ideologiczne. Ludzkie spoteczenstwo
nie stanowi monolitu ekonomicznego, kul-
turalnego i $wiatopogladowego. Trudno sie
dziwi¢, ze historycy i teoretycy kultury nie
spieszg z nowg periodyzacja | nazewnic-
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piecdziesigtych. Parawan zostat odtozony
do lamusa. Aktor ze swoja lalkg przekazy-
wat publicznosci nie tylko fabute zdarzen,
lecz takze wszystkie sekrety swego rze-
miosta.

Jedna zmiana pociggata za soba
nastepng. Obok lalki i aktora pojawiaty sie
kolejno maski, rekwizyty, przedmioty.
Mozna by powiedzie¢ kolaz elementow,
zaczerpnigtych z rozmaitych rodzajow
sztuki. Tak w obrebie teatru lalek narodzit
si¢ teatr r6znorodnych $rodkoéw wyrazu.

Ujawnienie mechanizmu teatru lalek ok-
reslito wyraziscie, kto w jego ramach jest
podmiotem, a co przedmiotem. Aktor —
podmiot obecny na scenie, daje zycie lalce
— przedmiotowi. On daje, on pokazuje, on
moéwi. W ten sposob teatr lalek odrzucit a-
rystotelowski model dramatu i podjat przy-
gode z teatrem narracyjnym. Powrocita
dawna technika ,bajania, opowiadania wy-

ldee

odwrocie przynajmniej na rynkach festiwa-
lowych, gdzie pogon za nowoscig manifes-
tuje sie najostrzej.

Oczywiscie nie zamierzam zatowac
dawnego, ,klasycznego” teatru lalek. Nie-
jeden gatunek sztuki teatralnej, jak opera
barokowa, jak komedia dell’arte czy fran-
cuski wodewil jarmarczny, zniknety z zycia
teatralnego i nikt po nich nie ptacze, co naj-
wyzej przypomni je od czasu do czasu w
formie mniej lub bardziej aktualnej rekon-
strukgji.

Jakie byty przyczyny tego przetomu, dla-
czego do niego doszto? Oczywiscie nie
wystarczg tu odpowiedzi stereotypowe o
ciggtym rozwoju, o nieustajgco zmie-
niajgcym sie $wiecie. Ta Heraklitowa praw-
da nie jest dzi§ wystarczajaca. Jak do tej
pory niewielu prébowato udzieli¢ odpowie-
dzi. Niektorzy, jak Harry Kramer i Jan Wil-
kowski, krytykowali srodowisko lalkarskie

postmodernizmu

twem i na ogot ograniczajg sie do opisu
nowych zjawisk, wszakze bez ich
szczegotowego podporzadkowania jakims
nadrzednym ideom.

Obserwujac przemiany teatru lalek w
ciggu ostatniego potwiecza, postepowa-
lismy w podobny sposéb. Punktem wyjscia
byt tak zwany mimetyczny teatr lalek, ktory
wzigwszy impulsy z aktorskiego teatru ba-
rokowego z wieku na wiek doskonalit swoj
realistyczny warsztat i w koncu osiggnat
swoj ideat w przedstawieniach Siergieja
Obrazcowa i jego zwolennikéw.

Obrazcow wszakze byt uczestnikiem i w
pewnym sensie motorem zachodzgcych
zmian. Tak jak jego poprzednicy (Brann,
Baty, Biattner) domagat sie uwzglednienia
specyfiki teatru lalek jako gatunku teatral-
nego. Specyfike te wigzat z materialng na-
turg lalki. Niestety nie dostrzegt jednak —
tak jak nie dostrzegta catfa jego generacja
— ze specyfika ta miesci sie nie tyle w
ksztaicie | materii postaci scenicznej, ile w
catym modelu — w sprzezeniu aktora i lalki.
Ujawnieniem tej specyfiki zajeli sie artysci,
ktorzy weszli do teatru lalek w latach
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darzeh” z wykorzystaniem lalki jako ele-
mentu ilustracyjnego. Rézni sie ona wy-
raznie od Brechtowskiej koncepcji teatru
epickiego, fecz nie mozna nie przyznac, ze
doswiadczenia Brechta i jego nastepcow
dodawaty odwagi lalkarzom w ich narracyj-
nych eksperymentach.

~Przedstawianie” przed publicznoscia,
nieustajgca ,gra” komponentow teatru,
zabawa  strukturami  dramatycznymi,
swobodne zestawianie fabut i cytatow
réznorodnych tekstéw coraz bardziej odda-
la falkarzy od lalki, ktéra w istocie rzeczy
byta pomyslana dla teatru, w ktorym ona
wiasnie miata krélowac. Latka stata sie jed-
nym z wielu srodkéw stosowanych w tzw.
Lteatrzelalek”. Jejpowaznym konkurentem
stat sie przedmiot, ktéry zmieniajac swe
funkcje uzytkowe zawtadnagt wyobraznig
wielu miodych artystow.

Na dobra sprawe w ciggu ostatniego
potwiecza teatr lalek catkowicie zmienit
swe oblicze, a cho¢ pozostato wiele te-
atrow tradycyjnych jak lalki sycylijskie czy
belgijskie, jak komedia Pulchinelli oraz
Puncha i Judy, teatr lalek znajduje sie w

za brak wrazliwosci na nowe awangardowe
idee w sztuce. Wilkowski sgdzit, ze zostaty
one podjete przez lalkarzy po uptywie
poéiwiecza, co —dodam od siebie — potwier-
dza takze i mojg teze o opoznieniu lalkars-
twa w stosunku do gtownych praddw
artystycznych. Natalia Smirnova przypisy-
wata funkcje reformatora Obrazcowowi, co
miato wyrazac sie w fakcie, ze przenibst za-
sady systemu Stanistawskiego do teatru la-
lek. To prawda, ze naturalizm byt wstepna
fazg przetomu modernistycznego, ale idea
prawdy postrzeganej zmystowo ustapita po
kilku latach idei prawdy doswiadczanej w
wielu wymiarach, gtownie zas w wymiarze
duchowym.

W wielu wczesniejszych wypowiedziach
staratem sie zwroci¢ uwage na pewne idee
modernizmu i awangardy z poczgtku wieku
jako wazne impulsy, ktore, wprawdzie z
opo6znieniem, mogly zaptodni¢ lalkarska
wyobraznie. Byta to miedzy innymi koncep-
cja teatru réznych srodkow wyrazu, ktéra
znajdujemy w poszukiwaniach lvana Golla
i Antonina Artauda. Byta to koncepcija teat-
ru autotematycznego, odkrywajacego ta-



jemnice swego warsztatu, prowadzgca do
stosowanej powszechnie ,animacji ujaw-
nionej”, bez parawanu, z aktorem i lalkg o-
bok siebie, na scenie. Odnajdujemy te
koncepcje w matych sztukach Craiga m.in.
w Panu Rybie i Pani Osci, ktére by¢ moze
nie znalazty drogi do Swiadomosci lalkarzy
jako model teatru, ale juz w chwili powsta-
nia w roku 1918 ujawniaty tendencje epoki,
ku teatrowi prawdziwemu, wiec uteatralnio-
nemu, sztucznemu. To u awangardystéw
odnajdujemy pierwsze artystyczne zasto-
sowania przedmiotu i rozwinigcie techniki
kolazu plastycznego, bedacego zapowie-
dzig p6zniejszych podobnych operaciji lite-
rackich i teatralnych. Roéwniez w pierwszej
potowie wieku powstaje my$l o potrzebie
powrotu do zrédet, do pierwotnych zacho-
wan w teatrze, do rytuatu. Rodzi si¢ idea
teatru epickiego, operujgcego pojeciem ,e-
fektu wyobcowania”, ktory w teatrze Brech-
ta stuzyt do czasowego naruszenia iluzji
scenicznej.

Brechtowskie Verfremdung z gra iluzji i
prawdy stanowito sugestie podjecia innych
wgier’, z innymi elementami teatru jak po-
stac sceniczna, przestrzen i czas, struktury
dramatyczne, co w tym ostatnim wypadku
takze prowadzito w kierunku kolazu. Obie
te tendencje, szczegoinie ku teatrowi epic-
kiemu, odnajdziemy w réznych odmianach
we wspotczesnym teatrze lalek.

Czy zatem wspétczesny teatr lalek, po-
siadajacy tyle réznorodnych oblicz jest
wylgcznie dzieckiem modernizmu i awan-
gardy? Odpowiedz brzmi tak, ale pewne u-
zupetnienia wniesli do niej Amerykanie. To
wiasnie w Stanach Zjednoczonych dzieki
rozwojowi przemystu, wzrostowi poziomu
zycia, a gtébwnie rodkéw komunikaciji (te-
lewizja!) powstato nowe spoteczenstwo,
ktére obdarzano kolejno rozmaitymi epite-
tami, jak: spoteczenstwo konsumpcyjne,
postindustrialne lub nawet postkonsump-
cyjne. Zgodnie z przepowiedniami McLu-
hana telewizja przyczynita si¢ do rozwoju
kultury masowej, ktéra stworzyta shomo-
genizowang mieszanke dawnych oddziel-
nie istniejacych form, motywéw i tresci.
Upada podziat na sztuke niska i wysoka,
powstajg nowe formy wypowiedzi arty-
stycznej w literaturze, muzyce, teatrze. W
modzie przezywamy epoke ,retro” — dwa
kroki wstecz dla nabrania rozbiegu czy
powstrzymanie sie przed pustkg? | to
witasnie w Stanach Zjednoczonych nadano
nowg nazwe zjawiskom literackim i arty-
stycznym naszego czasu: postmodernizm.

Nazwa to niejasna, a jej uzytkownicy nie
$g zgodni co do jej podstawowego znacze-
nia. A jednak jej uzywaja, poniewaz wska-
zuje z jednej strony na 2zwigzki z
modernizmmem, a takze na probe (post) u-
wolnienia sig od niego. Jako taka jest dos¢
pojemna i obejmuje rowniez pewne zjawis-
ka znane juz z konca ubiegtego stulecia jak
poczucie zmeczenia i wyczerpania wital-
nych sit epoki.

Umberto Eco w postowiu do swej ksigzki
Imig rézy uznat postmodernizm za uniwer-
salng jakos¢ kazdej epoki, jest to jej ironicz-
ny metajezyk. Pojawia sie on w momencie,
gdy epoka porzuca naiwnos¢, rozpoznajac
siebie samg. Od tej chwili epoka traci swag,
niewinnos¢ i moze iS¢ dalej tylko dzieki cy-
tatowi, ,metajezykowej grze” i maskara-
dzie.

Interpretacja Eco wydaje sie catkowicie
przekonywajgca i dla naszych celéw moze-
my na niej poprzesta¢. Samoswiadomos¢
artysty jest czynnikiem prowokujacym
zmiane widzenia rzeczywisto$ci, poniewaz
w tej rzeczywistosci widzi on rowniez siebie
i na siebie reaguje. Tu biorg poczatek
wszystkie wahania i wszystkie watpliwosci.
Stad préba opanowania rzeczywistosci za
pomoca gry, ale takze stad bierze poczatek
poczucie niemocy.

Z drugiej jednak strony to poczucie nie-
mocy moze byé wyrazem pewnej sytuaciji
obiektywnej, nie zwigzanej z koncem epo-
ki. Obserwujgc stopniowe rozpadanie sie
JKlasycznego teatru lalek” Lenora Szpet
postuzyta si¢ znamienng metafora,
poréwnujac lalkarzy do dzieci, ktére roz-
pruwajg zabawke, aby zobaczy¢, co znaj-
duje sie w Srodku. Teraz — jak to méwita w
roku 1967 — nasza zabawka jest roztozona
na kawafki i jest juz najwyzszy czas zeby jg
ponownie ztozy¢.”’ Szpet nie zdawata so-
bie sprawy, ze jest to po prostu niemozliwe.

Wyijaénienie tej niemozliwosci znajdu-
jemy nieoczekiwanie u Claude’a  Lévi-
-Straussa, ktory dziesie¢ lat wczeéniej pisat
o skutkach ludzkich eksploracji: ,Od kiedy
zaczat oddychacé i zywi¢ sie, az do wynale-
zienia pociskéw atomowych i termojadro-
wych, przechodzac przez odkrycie ognia,
cztowiek nie zajmowat sie niczym innym —
wyjgwszy wiasng reprodukcje — niz dziel-
nym rozktadaniem miliardéw struktur, aby
doprowadzi¢ je do stanu, w jakim nie sg juz
zdolne do integracji.[...] Takze cywilizacja,
rozwazana w swej catoéci moze by¢ ujeta
jako niezwykle ztozony mechanizm, w
ktorym chcielibysmy widzie¢ szanse
przezycia naszego $wiata, gdyby funkcjg
tego mechanizmu nie byto wytwarzanie te-
go, co fizycy nazywajg entropig, czyli
bezwtadnoscia. [...] Zamiast antropologia
nalezatoby pisa¢ ,entropologia”, to jest
dyscyplina po$wiecona badaniom procesu
dezintegracji_w jego najdonioslejszych
przejawach.”

Pojecie entropii stato sie bardzo popular-
ne wsérdd pisarzy postmodernistycznych:
zblizamy sie do konca Swiata. A zblizamy
sie dlatego, ze sity nasze sg na wyczerpa-
niu. W roku 1967 pisarz amerykanski John
Barth uzyt stynnego juz okreélenia: literatu-
ra wyczerpania. Znamy wszystkie jej for-
my, wszystkie jej mozliwosci, wszystkie
motywy i watki. Wszystko juz sie stato. Juz
nic nie mozna doda¢ poza powtarzaniem
tego, co istnieje silnie zakodowane w na-
szej Swiadomosci. To jeszcze mozemy
przezuwac. Swiadomie. A wiec uprawiajgc
Co najwyzej autotematyczng literature z
licznymi cytatami dawnych konwenc;ji. Uff!
Trzeba to sprawdzi¢ czytajgc wspdtczesng
amerykanska literature.

A co z teatrem lalek? Teatr lalek zdaje
sie by¢ rowniez ,formg wyczerpang”: ,wy-
czerpana, zmeczona formuta teatraina”. O-
czywiscie nie moéwie tutaj o wszystkich
pochodnych teatru lalek, méwie o prawdzi-
wym teatrze lalek, to jest takim teatrze, w
ktorym aktor jest niewidziainy, a lalka
przedstawia posta¢ sceniczng. Wszystko
inne to juz teatr lalek z przymiotnikiem. A ja
o prawdziwym teatrze lalek, mimetycznym.
| taki teatr juz sie skonczyt. Prawie.

Trzeba tu przypomnieé, ze ,wyczerpa-
nie” teatru lalek jako formy nie jest no-

woscig. W XIX wieku znudzeni nim doro$li
oddali teatr lalek dzieciom. To byt pierwszy
znak. Wielu artystéw walczyto o restytucije
pozycji spotecznej i artystycznej tego teat-
ru, niektérym to sie nawet udato na niezbyt
dtugi okres. Wkrétce jednak okazato sig, ze
aby pozostaé w orbicie ,liczacej” sie sztuki,
trzeba bylo i§¢ na ustepstwa. Akceptowac
awangardowe idee, otworzy¢ teatrlalek dia
innych srodkéw wyrazu. Wraz z naptywem
tych srodkéw pojawiat sie natychmiast
problem supremaciji lub réwnorzednosci. |
tak lalka tracita swojg uprzywilejowana po-
zycje. Stopniowo schodzita na drugi plan.
Moze wiec to nie teatr lalek, ale sama lalka
ulegta ,wyczerpaniu”?

Zreszta ,wyczerpaniu” ulegly takze inne
czastki sztuki teatralnej, a takze jej struktu-
ry, mity, fabuty. Wezmy pod uwage, ile sie
pojawia nowych interpretacii i reinterpreta-
cji znanych tematéw. Nie szukajac daleko:
Pinokio. Co przedstawienie to inna wersja:
surrealistyczna, pop-artowska, egzysten-
cialna. Odnies¢ mozna wrazenie, ze
wspoéiczesny artysta nie jest w stanie ode-
gra¢ utworu zgodnie z intencjami autora, ze
w oparciu o dawny model musi zbudowa¢
co$ wiasnego. | nie tylko ze wzgledu na o-
bowigzek oryginainosci, ale réwniez dlate-
go, ze pierwotna wersja wydaje mu sig
niemal martwa. | to jest wtasnie znak ,wy-
czerpania” motywu i préba jego ,wypetnie-
nia nowg trescig’, co  znajduje
potwierdzenie w zasadzie ,literatury po-
nownego napetnienia”, rowniez sformuto-
wanej przez Bartha. 4

~Wyczerpaniu” ulegty dawne struktury
dramatyczne, opisane kiedy$ przez Arysto-
telesa i trwajgce przez wieki cate dzieki au-
torytetowi jego i jego zwolennikow.
Oczywiscie, pamigtam o tym, ze gra si¢
sztuki Szekspira, Fredry i Szaniawskiego,
ale dzieje sie tak w teatrach dawnego typu.
Z drugiej strony nawet na gruncie literatury
dramatycznej dokonywaja sie nieustajgce
przemiany strukturaine, wyrazajace si¢ w
kwestionowaniu réznych elementéw struk-
tury jak to m.in. wyraznie wida¢ w sztukach
Petera Handke. Niemniej teatry alternatyw-
ne szukajg innych rozwigzan — niearystote-
lowskich. A teatr lalek znajduje sie blizej
tych teatréw niz teatréow spotecznego es-
tabliszmentu.

Szukanie nowych rozwigzan oznacza
bardzo czesto koniecznos¢ samodzielnej
kompozycji tekstu. Zgadza si¢ to z postula-
tem Craiga o petnej odpowiedzialnosci ar-
tysty teatru za wszystkie czastki
przedstawienia, chociaz odpowiedzialno$¢
nie jest réwnoznaczna z twoérczoscig. W
praktyce polega to na adaptaciji i wykorzys-
taniu istniejacych materiatow. Powie ktos,
ze lalkarze zawsze adaptowali teksty dra-
matyczne. To prawda. Ale kiedy$ polegato
to na skrétach diuzszego tekstu przy za-
chowaniu jego wizji przedstawiania rzeczy-
wistoséci. Dzisiaj lalki juz nie zastepujg
aktorbw w ich scenicznych rolach.
Wystepuja na scenie razem ze swoimi ani-
matorami i to wptywa na ksztatt tekstu, na
wzajemne stosunki miedzy stowem a obra-
zem. Ponadto wspdlczesna adaptacija jest
bardzo zblizona do kolazu. Jest to praktyka
wybitnych mistrzéw teatréw. Swoje scena-
riusze komponowali z réznych materiatow
tekstowych tacy artysci jak Grotowski,
Brook, Wilson. Tak samo postgpuje wielu
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lalkarzy, cho¢ obruszyliby sie na nazwe
~dramaturgia kolazu”, zastosowang wobec
ich twoérczosci. Swoistym kolazem jest
takze zderzenie dwoch mitow, dwoch para-
lelnych linii fabularnych w jednym przed-
stawieniu, jak to mozemy obserwowacé w
twoérczosci Petera Schumanna (Biblia i woj-
na wietnamska, Droga krzyzowa i dzieje
Stanéw Zjednoczonych).

Wiele ze wspétczesnych technik pisar-
skich i teatralnych zostato potwierdzonych
przez teorie gier. Ma ona co najmniej dwa
roznigce jg aspekty. Z jednej strony mate-
matyczna teoria gier, z drugiej za$ teoria
gier i zabawy jako wciaz zywego zrodta kul-
tury Iudzkiej.4 W obrebie literatury gra
przebiega migdzy pisarzem i czytelnikiem,
w obrebie teatru migdzy zespotem artystéw
azespotem widzéw. Gra ta polega na zmia-
nie konwencji, na zonglowaniu elementar-
nymi czastkami teatru. Brecht wprowadzit
nas w owa narzucajaca sie jako oczywis-
tos¢ gre miedzy rzeczywistoscig i fikcja.
Zdarzenie fikcyjne, przedstawione na sce-
nie, jest przerwane, zatrzymane po to, by
rzeczywistos¢, prawda, mogta przemowic.
A zatem postac sceniczna ujawnia swg, ilu-
zyjna nature przechodzac w plan prawdy —
staje sie aktorem, kt6ry wtasnym gtosem
przemawia do publicznoéci. Teoria i prak-
tyka Brechta byta konsekwencjg wielu
wczedniejszych  eksperymentéw.  Juz
przed wieloma wiekami ludzie teatru byli
Swiadomi fikcji teatralnej i postugiwali sie
nig jako elementem gry. Pomys$imy tylko o
stosowaniu figury ,teatr w teatrze”. Byta to
wiaénie jedna z pierwszych technik drama-
tycznych stuzacych pokazaniu fikcji w per-
spektywie rzeczywistosci, przy czym fikcja
byta bardziej rzeczywista niz realnosc¢. Za-
sada ta byta wielokrotnie wykorzystana w
stosunku do teatru lalek. Najlepiej swiad-
czy o tym przedstawienie Hero i Leander
bedace cytatem w dramacie Ben Jonsona
Jarmark Bartfomiejowy.

Innym elementem gry byt status i $wia-
domos¢ postaci scenicznej. Mysle, ze teatr
lalek wyprzedzit w tym wzgledzie teatr dra-
matyczny. To lalki romantyczne odgrywaty
na scenie postaci sceniczne, demonstrujac
Swiadomos¢ tego, ze sa lalkami. Tieck
wyprzedzit Pirandella o pdt wieku.
Wspoiczesni lalkarze poprowadzili catg
sprawe znacznie dalej pokazujgc czynniki
budujgce postaci sceniczne w zgodnym
wspotdziataniu (aktor i lalka).

Jeszcze innym tematem gry w teatrze la-
lek jest czas i przestrzen teatralna. Czas
realny to jest czas widzéw i czas przedsta-
wienia, ktére moga sie wzajemnie przeni-
ka¢, szczegblnie w przypadkach, gdy
przedstawienie jest kreowane na oczach
widzéw i jako takie przez nich postrzegane.

Gra dotyczy takze jezyka przedstawie-
nia teatrainego. Wedtug Gry poetyk Miche-
la Beaujour poeta prowadzi gre
kompozycji poetyckiej. Artysta teatralny, a
w tym takze {alkarz, prowadzi gre jezy-
kowa, a wiec $rodkoéw ekspresji, pole-
gajgcg na stosowaniu réznego rodzaju
wizualnych figur retorycznych takich jak
metafora, metonimia, synekdocha, oksy-
moron. Oczywiscie, wiemy o tym, ze figury
te pojawiaty sie takze w przesztosci, dzi$
jednak staty sie one elementem swiadome-
go wykorzystania, a wiec elementem gry.
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Elementem gry stata si¢ takze wymiana
funkcji  wytwordw ludzkich, otwierajgc
droge ku teatrowi przedmiotéw. Klasyczny
teatr lalek w swej istocie byt takze teatrem
przedmiotu, ale przedmiotu wytworzonego
specjalnie dla uzytku teatrainego. Swobod-
na gra funkcjami rzeczy i przedmiotow
spowodowata wprowadzenie na scene
przedmiotéw uzytkowych. Zmiana ich fun-
kcji pozwolita im odgrywac role postaci sce-
nicznych.

Zainteresowanie przedmiotem nie poja-
wito si¢ jednak jako rezultat odkrycia przed-
miotowej natury lalki. Zainteresowanie to
zostato artystom narzucone przez rozwdj
kultury konsumpcyjnej, ktéra uprzywilejo-
wata przedmiot, a wigc ludzki wytwoér.
Wspomniatem o tym, ze to surrealisci od-
kryli wartosci artystyczne przedmiotu. To
prawda. Niemniej masa przedmiotowa,
wyprodukowana na rzecz spoteczenstwa
konsumpcyjnego, wymusita reakcje ar-
tystéw w postaci zaprzeczania uzytkowym
funkcjom przedmiotéw. Jest to wazny
przyktad zaangazowania si¢ teatru lalek w
problematyke wspoétczesng. Przedmiot
konsumpcyjny w innej roli, a wiec roli rekwi-
zytu albo podmiotu teatralnego, przedmiot
konsumpcyjny zminiaturyzowany to nowa
antykonsumpcyjna ikona, wyrazajgca pro-
test ducha ludzkiego przeciw dominaciji
przetworzonej, a wiec ,uhandlowionej” ma-
terii.

Co wiecej, przedmiot w roli postaci sce-
nicznej przejmuje od razu funkcje oksymo-
ronu — zawiera w sobie realnos¢ i iluzje
rébwnoczesnie, co W gruncie rzeczy znako-
micie oddaje filozoficzng koncepcije bytu e-
poki postmodernizmu.

Nie ma watpliwosci co do tego, ze zdefi-
niowanie zrodet i wtadciwosci wspdiczes-
nego teatru lalek wymaga bardzo
starannych badan i analiz. Dotychczasowe
badania zaproponowaty wiele waznych us-
talen i wnioskow. Uzupetnienie ich poprzez
zastosowanie teorii postmodernistycznych
moze tylko wzbogaci¢ wiedz¢ o naszej
trudnej do ogarniecia wspétczesnosci.
Mowilismy o niezwykle rozwinigtej sa-
moswiadomosci artystow, ale powinnismy
sobie zdawac sprawe, ze jest to samoswia-
domos¢ czastkowa, nie wystarczajaca do
dokonania uniwersalnej syntezy. Ta jest
réwniez niedostgpna teoretykom teatru,
ogladajacym z zewnatrz stawanie si¢ no-
wego teatru lalek. Nic nam wigc nie pozo-
staje, jak zadowoli¢ sie czastkowymi
analizami i analogiami. By¢ moze w ten
sposodb wyraza sie duch epoki... postmo-
dernistyczne;.

1) Bogdan Baran, Postmodernizm, inter esse,
Krakéw 1992, s. 164.

2) Lenora Szpet, WypowiedZ... ,Teatr Lalek” nr
41/42, 1967.

3) Claude Lévi-Strauss, Smutek tropikéw,
Panstwowy Instytut Wydawniczy, Warszawa
1960, s. 446.

4) Johann Huizinga, Homo ludens, Zabawa ja-
ko zrédto kultury, Warszawa 1967. )
Roger Caillois, Les jeux et les hommes, w: Zy-
wiot i fad Warszawa 1973.

5) Robert Detweiler, Gry i zabawy we
wspdiczesnejliteraturze amerykariskiej, w: Zbig-
niew Lewicki, Nowa proza amerykariska, Czytel-
nik, Warszawa 1983, s. 412.

Recenzje

( P

P rzygotowywatam dla jednej z gazet

codziennych tekst o warszawskich te-
atrach lalkowych. Tekst ten nie ujrzy
Swiatta dziennego, bo mnie interesuje
struktura, finansowanie, plany repertuaro-
we i sposoby zdobywania widzéw, za$ me-
go niedosztego  inwestora  rodzaj
przewodnika — jak po restauracjach — z
zaznaczeniem gwiazdkami, co jest najlep-
sze, na co warto chodzi¢. Nie interesuje
mnie wystawianie dzi§ metryk przedsta-
wieniom sprzed wielu lat, do dzi$ funkcjo-
nujacym jako pozycje repertuarowe. Od
tego sg recenzje, a przynajmniej powinny
by¢, bo jak wiadomo prasa pisze o teatrach -
dzieciecych niechetnie, uwazajac je za te-
atr ,nieprawdziwy” albo ,niepowazny”.
Niemniej jednak dziat streszczen istnieje w
bardzo poczytnej ,Gazecie Wyborczej” i
nie ma powodu, by pisa¢ tak samo (nawet
jesli nie to samo w sferze ocen).

Po co o tym opowiadam — ano po to, ze-
by sie pochwali¢ zdartymi zeléwkami. Po-
chodzitam bowiem po teatrach, po
dyrektorach i po kuluarach. Pochodzitam
tez na nowe przedstawienia. A opowiem o
~Guliwerze”.

Dyrektor Mirostaw Korzeb usmiechnat
sie pod wasem, gdy pochwalitam nowe,
barwne i czytelne ,zajawki”, wprowadzone
zamiast przasnych biatych afiszéw, niezbyt
zachecajacych do wejscia. Nie narzekat na
wysoko$¢ miejskiej dotacji, opowiedziat
natomiast o rozmaitych drobnych po-
mystach na zarabianie, ktore, potgczone,
umozliwiajg prace z pewnym oddechem,
bez chorobliwego oszczedzania na
przyktad na dekoracjach. Na zamoéwienie
telewizji zesp6t ,Guliwera” nagrat kilka
skréconych wersji przedstawien w charak-
terze dobranocek. Od jesieni ubiegtego ro-
ku nagrywa kasety wideo (mozna juz kupic¢
Koziotka Matotka i Pinokia). W teatrze
dziata wypozyczalnia strojow do przebiera-
nia dla dzieci; w karnawale na pewno
bedzie tu spory ruch. Przed i w trakcie
przerw w przedstawieniach czynne sg sto-

LJaskoteczka”

Kinga Rynkiewicz-Kudetko (Jutrzenka,
Jaskoteczka), Jacek Kiss (Wiatr, Kot),
Jerzy Wicik (Czas, Papuga)



iska z ksigzkami dzieciecymi BGW i kiosk
z kasetami pod patronatem Hanny-Barbe-

Konsultantem programowym jest w ,,Gu-
liwerze” Piotr Tomaszuk. Wraz z Tadeu-
szem Stobodziankiem prowadzi on w
Biatymstoku Teatr ,Wierszalin”. W u-
biegtym sezonie grywat goscinnie w ,,Guli-
werze”; teraz objezdza ze stynnym
Turlajgroszkiem miedzynarodowe festiwa-
le. Jednak Tomaszuk na poczatku 1993
wyrezyseruje z aktorami ,Guliwera” Kubu-
sia Puchatka. Na zamoOwienie tego teatru
powstata Jaskdteczka Stobodzianka, od
pazdziernika grana w nowej obsadzie.

Jaskdteczka jest rozgrywang na dwoch
planach historig o mitoéci, inspirowang
proza Jorge Amado. Rezyserowata jg
Adriana Nora Pizzino, scenografie za$ pro-
jektowat stale wspotpracujacy z Tomaszu-
kiem Mikotaj Malesza. Historia jest smutna,
ale nie catkiem. Afisz informuje zresztg, ze
przeznaczono jg dla dzieci starszych, wiec
rodzice tych mtodszych czesto bywajg za-
skoczeni.

Powodoéw do zaskoczenia jest kilka.
Przede wszystkim jezyk. Jest to element,
ktory w twérczosci dzieciecej Stobodzianka
interesuje mnie najbardziej, jako ze przez
swoje sztuki Tadeusz dokonuje aktu, rzec
by sie chciato, rewolucyjnego. Zastepuje
bowiem deta frazeologie lub wyswiechtane
stereotypy bajkowej narracji mowa zu-
petnie potoczng, co dla stuchajgcych, przy-

Hanna Baltyn

wigzanych do mysli, ze w teatrze dzie-
ciecym ,.z cukru byt krél, z piernika paz” by-
wa szokujace. Nie lubig stucha¢ puent typu
skrélewne myszka zjadta”. A u Stobodzian-
ka jesti Smier¢, i jezyk, odbierany albo jako
przejaw wulgarnoéci, albo blasfemii.

Fakt, ze ten autor, mimo ze poteznej
postury, nie staje miedzy dzieckiem a Swia-
tem, nie owija stobw wata, zeby nie stuknety
mocniej w dzieciece uszko. Bytam Swiad-
kiem dos¢ groteskowej scenki rodzajowe;j,
gdy jedna z mam zaatakowata pisarza za
Lbrzydkie stowa”. O ile pamietam, nie byto
tu zresztg obelg gorszych niz cham, dran
czy idiota, co styszy sie wszak na kazdym
kroku i na ulicy stowa te naleza do kategorii
epitetow fagodnych. Zapytana, czy wytrzy-
ma do konca odpowiedziata, ze niestety,
ale tak, bo dzieci nie chcg wyjs¢.

| tu dochodzimy do konstrukcji — nie tylko
zresztg Jaskdfeczki, ale innych sztuk Sto-
bodzianka réwniez. Autor z jednej strony
serwuje nam narracje prosta jak drut, z dru-
giej jednak nieobce mu jest poczucie sus-
pensu, wiec z niecierpliwoscig czekamy na
drugi akt, zeby wiedzie¢, jak sie skonczy.
Nadto, wprowadzajgc wspomniane dwa
plany dzieli on jakby rzeczywisto$¢ sce-
niczng na ,zycie” i ,zabawe”. W trzyosobo-
wej Jaskdteczce bohaterami pierwotnymi,
tymi z zycia, sg personifikacje Czasu (Jerzy
Wicik), Wiatru (Jacek Kiss) i Jutrzenki (Be-
ata Kawka). Jutrzenka romansuje z szem-
ranym osobnikiem, jakim jest Wiatr, a stary

Nowy sezon w ,,Guliwerze”

ojciec tego nie akceptuje, ttumaczac, ze
mito$¢ przeszkadza w obowigzkach (zapa-
lenie stonca, gaszenie gwiazd i na odwrot).
Wiatr opowiada jej historie mitosci kota i
jaskéteczki. Czas rowniez zna te sprawe,
wiec catg trojkg odgrywajg jg za pomoca
pacynek. Wiadomo, jaki jest podziat rol —
Wiatr bedzie zakochanym kotem, Jutrzen-
ka jaskoteczka z rozdartym sercem, Czas
natomiast wciela sie we wszystkie postacie
respektujgce autorytarne prawa Ogrodu.
Ze kot z kotem, ptak z ptakiem etc. Mitos¢
trwa i dojrzewa jak pory roku. Zima — to
Smieré. | Istotnie, kot ginie w paszczy
podstepnego weza, do ostatka wzdychajac
za jaskéteczka. =

Bajkowa mitos¢€ nie miata szans — trato-
wata jg kopytami gtupia krowa, zawrzaski-
wata parodig dekalogu nadeta kardynalska
wzniostoécig papuga, zagwizdywat stowik-
-kabotyn. Ale bajka konczy sie dopiero, gdy
zapada kurtyna. A przedtem zmeczony in-
scenizacjg Czas zasypia, a para ko-
chankéw odchodzi... by¢ moze do Ogrodu,
gdzie mozliwy jest romans Wiatru z Jut-
rzenka.

Réznica miedzy ,basnig” a ,prawdg” jest
czytelna dla wszystkich dzieci, dlatego,
gdyby pytali mnie o tzw. wydzwigk, powie-
dziatabym, ze historia korczy sie optymis-
tycznie.

Przedstawienie udane jest wifasciwie
pod kazdym wzgledem — doskonatym pod-
prowadzeniem jest intrygujaca, punktowa-

fot. A. Przestrzelski



fot. M. Kalinowski

na jak deszczowe krople muzyka Hectora
Fiore. Noito, co najwazniejsze — sceniczny
obraz, gdzie dominuje rosochate wielkie
drzewo, za ktdrym rozcigga sie bfekitny fir-
mament, to rozSwietlony stoncem, to mi-
gocacy gwiazdami. Pory roku symbolizuje
jeden, malenki listek: raz zielony, raz czer-
wony, to znéw nie ma go wcale. Na tym
drzewie siadajg ptaki, wspina sie na nie kot,
Zza pnia wypefza grozny waz.

Aktorzy pokazujg magiczng sztuke tran-
sformacji — réwniez najprostrzymi $rodka-
mi. Reko-ptaszki sg jak zywe, trzepoczg
jedwabnymi skrzydetkami, gdy aktorzy
kazg im wzlatywac¢ wysoko lub przysiadac
na kamieniu. Dajg przyjemne, spojne este-
tycznie przedstawienie, o ktérym chce sie
mowic jeszcze dtugo po wyjsciu z teatru.

Zupetnie inny rodzaj widowiska zade-
monstrowat Wtodzimierz Fetenczak, rezy-
ser najnowszej premiery ,Guliwera”, czyli
Czarodzieja z ziemi Oz. Ta powie$é Lyma-
na Franke Bauma trafita do nas za posred-
nictwem adaptacji Jifego Stredy w
przektadzie Ireny Dragan. Czarodziej z Oz
jest bohaterem wielu ksigzek tego amery-
kanskiego autora, piszacego na przetomie
XIX i XX wieku. W teatralnej wersji mamy
do czynienia z najbardziej popularnym mo-
tywem — podrézg dziewczynki Dorotki, wy-
wianej przez ztg czarownice z domu wuja i
ciotki do krainy Oz, skad ma szanse

,Czarodziej z ziemi Oz”
Dorotka (Regina Furmariska),
Toto (Krzysztof Prygiel),
Ciotka Emma (Ewa Scholl),
Wujek (Jerzy Wicik)

powroci¢ do domu. ldgc Zo6ttg Drogg przez
r6zne dziwne krainy spotyka czterech
pbzniejszych przyjaciét. Kazdemu co$ do-
lega, kazdy ma do Oza interes. Blaszany
Drwal chce odzyskac serce, tchorzliwy Lew
odwage, Strach na wréble za$ rozum. Pu-
enta jest taka, ze Oz im nie pomoze, poki
sami sobie nie pomoga, wykazujac sie w
trudnych sytuacjach pozgdanymi przez
siebie cechami: uporem, wytrwatoscia, lo-
jalnoscia, odwaga, i sprytem. Od razu po-
wiem, co mi sie nie podobato, zeby
przyjemniej byto czytaé, co sie podobato.
Na pewno trzeba byto popracowa¢ nad u-
teatralnieniem przektadu, ktéry grzeszy
przede wszystkim zbytnig komplikacja fraz,
niezrozumiatych dla matych dzieci. Ponad-
to ttumaczka zdaje sie nie pamietac, ze
ksigzki Bauma mamy juz przyswojone w
Polsce od ponad 10 lat minionych przez
Stefanie Wortman, i ze dzieci znajg raczej
Czarownice Potudnia i Pétnocy, niz Cza-
rownice z Lodowych Gér. Nazewnictwo,
raz utrwalone, jest bardzo istotne. Ku pou-
czeniu przypomnijmy sobie sromotng po-
razke Fredzi Phi-Phi na rzecz bliskiego
naszym sercom Kubusia Puchatka Ireny
Tuwim.

Nie zachwycity mnie réwniez niektére
lalki, na przyktad mdfa Dorotka, jej nijaki
piesek i wyrazajgce totalng beznadzieje fi-
gury Wuja i Ciotki. Na szczescie inne po-
stacie byly na tyle ciekawe, ze nie
wytaczam tu armat.

Scenografia Krzysztofa Kaina Maya jest
imponujaca. Tak jak w Jaskdteczce domi-
nantg, byto drzewo, tak tu jest nig gora u-
tworzona z gigantycznych, spracowanych
ludzkich dtoni, potem, z zachowaniem za-

rysu, przemieniona w jakies ogélnowojsko-
we pagorki, oswietlane rozmaicie zaleznie
od okolicznosci. Postacie, w zaleznoéci od
planu na jakim wystepuja, sg raz malutkie,
to znéw powiekszone. Zmiane miejsca ak-
cji symbolizuje jak wirujacy bgk, albo okret
miedzyplanetarny, rekwizyt, ktéry potem o-
kazuje sie by¢ kapeluszem czarownicy.

Czarownice, ktorych jest kilka, sg wiel-
kie, z animowanymi oddzielnie korpusami i
rekami. Ale najbardziej magiczne sg prze-
miany Oza, w rzeczywistosci malutkiego
typka o profesorskim wygladzie, dla intere-
santdw groznego czarodzieja jawigcego
sie jako szereg maszkarondéw. To prawie
Hollywood. | bardzo dobrze.

Teatr robiony przez Fetenczaka nie tylko
jednak cieszy oczy, lecz umacnia ducha w
paroletnim narodzie. Przedstawienie jest
bowiem tak moralistyczne, jak rzadko. Ale
moralizuje w dobrg strong, chwalac
zwilaszcza cnote samodzielnoéci, co w dzi-
siejszych ciezkich czasach jest poradg nie
do pogardzenia.

Jesli dotozymy do tych dwéch sztuk po-
zostate dziesie¢, jakie ,Guliwer” ma w swo-
im repertuarze, zobaczymy teatr bogaty,
réznorodny i zywy. Tesknie za lepszym ak-
torstwem, ale nad tym mozna popracowac.

Tadeusz Stobodzianek Jaskodteczka wg opowia-
dania Jorge Amado. Rez. Adriana Nora Pizzino,
scen. Mikotaj Malesza, muz. Hector Fiore. Prem.
kwiecien 1992.

Jiti Stfeda Czarodziej z ziemi Oz na motywach
ksigzki L.F. Bauma. Przektad Irena Dragan, rez.
Wiodzimierz Fetenczak, scen. Krzysztof Kain
May, muz. Mieczystaw Mazurek. Prem.
pazdziernik 1992.




Justyna Hofman-Wisniewska

Magiczny swiat Piotrusia Pana

W Na Niby Kraju

Piotrus Pan

Drogg Mleczng

plynie todzig

Piotrus Pan

z marzeri mgietki

jak czarodziej

wyczarowuje marzeri Swiat...

cena otwarta. Po lewejt6zko ni bajko-

we, ni ludowe. Okienko z firaneczka-
mi. Na r6zowej Scianie zétty regalik z ob-
razkiem okrecikiem, dwie wy$wiechtane,
,Zuzyte” pluszowe zabawki... Stowem cata
brzydota teatralnej imitacji. Tandeta mate-
riatu. Nie wyglada to zachecajgco, ale ma
swoj sens. Dziewczeco-panienski pokoik,
niedorosta-dorosta panienka w panienskim
t6zeczku. Gasng $wiatta i zaczyna sie teat-
ralne udawanie. Znika brzydota dekoraciji.
Czar zaczyna dziata¢. Dzyn, dzyn, dzyn
stycha¢ rozsrebrzone, rozdzwieczane. To
wrbézka, Dzwoneczek. Laleczka cata w zto-
cistosciach i zétciach na dtugim kiju. Piot-
rus Pan — troche matpka, troche Papuas z
rozwichrzonym bananem na gtowie, ale...

fadny. tadny, z wdziekiem, wzbudzajacy
sympatie. Taki... zielono-promienny. |
Wendy, ktéra nie wiedzie¢ czemu jest tutaj
Wandzig, (taka wida¢ dziwaczna moda na-
stata, ze polski sklep jest shopem, a angiel-
ska Wendy jest polskag Wandg, a
przesympatyczni wiasciciele 101 dalma-
tyhczykdw nazywajg sie swojsko: Poczci-
winscy...Zgroza!).

Kiedy pierwsze dziecko na $wiecie ro-
ze$miato sie pierwszy raz? Wiadomo, gdy
ujrzato nad sobg pochylong mame. | Piot-
ru$ Pan z tym uSmiechem i na tym uSmie-
chu porywa nas do swego Na Niby Kraju,
gdzie mieszkajg wraz z nim Zagubieni
Chtopcy. Chtopcy, ktorzy wypadli z kotyski,
z okna... Zagubione dzieci swych... nieu-
waznych mam. To jedyny akcent $wiata
dorostych. Dysonans. Okrutny, bezmysiny,
zawierajacy w sobie catg groze i zto $wiata,
ktory czeka na dziecko. Kilka stow o catej
cudownej bajce...

Wroctawski Piotrus Pan jest rozépiewa-
ny, roztanczony, peten ruchu, swobody,
fantazji i poezji. | peten niedoskonatosci,
ktore akurat w tym czarownym i czarodziej-

fot. M. Grotowski

skim éwiecie teatru nie draznig. A nawet
powiedziatabym, ze przy dobrej woli tzw.
recenzenta — a mam ,cate morze” dobrej
woli, ktérg pono¢ piekto jest wybrukowane!
— mozna te wszystkie niedoskonatoSci
(zbyt widoczny play back np., nieperfekcyj-
nos$¢ w ruchu, $piewie i animacii itp.) uznaé
zarzecz z gory przez twércoéw zamierzona,
Rezyser bowiem — Jacek Zuzanski — i
zespot aktorski, i scenograf — Pawet Paw-
lak — caty ten teatr zbudowat na konwengciji
dzieciecego rysunku. Z catg jego urokliwg
nieporadnoscia.

Muzyczna bajka teatralna. ,Gdy po-
frung¢ zechcesz ze mna..” Alez tak.
Zechce. Jeszcze jak zechce. No wiec fru-
niemy. Zapatrzona mata widownia. Przed
nami zabawny Na Niby Kraj. Aktorki z ana-

Scena zbiorowa
z widowiska ,,Piotrus Pan”
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nasami, lwig gtowg, tygrysem, zyrafg. Z
dzieciecego rysunku. Dzieciecego zmystu
obserwacji. | dziecigcej wyobrazni, ktéra
zwykty kij od szczotki przeistacza we wspa-
niatego rumaka.

Zagubieni Chtopcy. Lalki. Wéréd nich
przezabawne blizniaki-zroélaki. Z dwiema
gtowami i wspéinym tutowiem.

»Zagubione dzieci — to my

nie odnalezione dzieci...” Aktorki w czar-
nych trykotach trzymajg latki w ramionach
i cichutko, nieco tzawo i lirycznie $piewaja,
ze ,$nig nam sie mamy, ktérych prawie nie
znamy...” Jakze bajkowo mozna powie-
dzie¢ dziecku, ze jest... Smier¢. Zagubieni
Chtopcy zagineli na drogach i bezdrozach
tego Swiata, na ktérym dopiero co sie poja-
wili. Koniec piosenki. Koniec tego nastroju.
Ostre przejscie do zupetnie innej sekwen-
cji. Wkraczajg piraci. Dynamicznie, we
wspaniatych kostiumach. Tu rozszalata sie
wyobraznia scenografa... Piraci majg
Swietne maski, bajeczne kapelusze. Kapi-
tan Hak. Witasnie... Kapitan Hak to Hrabia-
-Pirat. Czarna szata-ptaszcz udrapowana
na drazku, gtowa jak najbardziej arystokra-
tyczna. Lalka-maska rozpieta na aktorze.
Jest on jakby z tej i zupetnie innej bajki. Ra-
czej Hrabia ze starego -zamczyska, a nie
grozny pirat. Ale... mowi jak pirat. | mysli jak
pirat. Nie jak Hrabia. Maniery ma jednak ra-
czejhrabiowskie. Zabawna w sumie postacé
stworzona przez Bogdana Kuczkowskiego
i Marka Tatno. tadnie prowadzona w tej
swojej dwoistosci, z duzym wyczuciem niu-
ansow ztozonosci charakteru.

,Gdyby na $wiecie nie byto elfow

ach, jaki smutny bytby $wiat...” Bajka sie
konczy. Teatr sie konczy. Wszystkie dzieci
kiedys dorastaja. | Piotrus Pan je opuszcza
na zawsze. ,Nikt nie zrobi ze mnie doroste-
go cztowieka...” — wota. Nikt. On jeden po-
zostanie na  zawsze... dzieckiem.
Bajkowym chtopczykiem. Mieszkajgcym
gdzies w dalekim zakatku naszej duszy,
ospatej, niepoetyckiej i tak strasznie smut-
no dorostej. Jakim cudem moze by¢ teatr!
Jak bogaty jest Swiat fantazji i wyobrazni.
Jak bezpiecznie otulajgcy Swiat poezji. | jak
szybko to ulatuje z dziecinnego pokoju, w
ktorym ciepta kotderkg otula cie mama.
Rozswietla si¢ widownia i... czar pryska.
Na scenie kfaniajg sie aktorzy, stoi — jakze
znowu tandetna i uboga — dekoracja.

Ten spektakl to takie troche magiczne
wycigganie zajgca z kapelusza. Przez
rezysera. Przez kompozytora Bogustawa
Klimse, ktérego piosenki z tego spektaklu
wiasciwie powinny znalez¢ sie na kasecie.
W petni na to zastugujg i az szkoda, ze
zejda ze sceny wraz ze spektaklem.

Magiczna sztuczka przez sztukmistrza
uczyniona. Z duzym wyczuciem tego, co
czyni teatr tak cudownym instrumentem w
rozmowie z dzieckiem. | Piotru$ Pan inte-
resujgco zarysowany przez Ryszarda
Kaczmarka. Taki troche fobuziak-chochlik
wyrwany z dorostej, meskiej duszy. | jedno-
czesnie duszek z bajki. | kreator swiata.

Piotrus Pan. Przektad Alicja Strasmanowa, a-
daptacja Roma Kaminska i Bronistaw Wroctaw-
ski, rez. Jacek Zuzanski, scen. Pawet Pawlak,
muz. Bogustaw Kiimsa, Wroctawski Teatr Lalek.
Prem. kwiecien 1992.

S pokojny, cichy, skromny... Zawsze

zastanawiafem sig, jak cztowiek ob-
darzony takg naturg przeprowadza swoje
roznorodne zamysty, szczeg6lnie gdy wy-
padnie mu by¢ dyrektorem teatru albo co
gorsza rezyserem. Wsrdd aktordw i tech-
nicznych sceny panuje przekonanie, ze
premiera nie moze sie udac, jesli rezyser
nie zrobi przynajmniej jednej awantury, tak
Zze caly teatr staje na gtowie. Nie wyo-
brazam sobie Staszka Ochmanskiego w
takiej sytuacji, nie dotarta tez do mnie zad-
na plotka, nadwerezajgca ten obraz spoko-
ju i umiarkowania. A jednak Staszek jest
rezyserem wytrawnym, ktory dat publicz-
nosci wiele znakomitych przedstawien, nie
moéwiac o dziesigtkach spektakli, ktore
staty sie codzienng strawa dzieciecej pub-
licznosci.

Wprawdzie prace zawodowg zaczynat
jako adept teatru lalek, ale rezyserig intere-
sowat si¢ od dawna, dajgc tego dowody w
teatrze amatorskim przy Liceum Pedago-
gicznym w Lowiczu. Tam réwniez marzyt o
lepszym Swiecie i na swoj sposob probowat
go zmieniaé, co doprowadzito go do kon-
fliktu z ludowg wiadzg. Schronienia szukat
w t6dzkim ,Arlekinie”, gdzie nawet miat in-
teresujgcy debiut aktorski, nad ktorym — jak
sie zdaje — zacigzyta (o dziwo korzystnie)
jego trudna osobista sytuacja.

Mysle, ze to wtasnie nute niepokoju i za-
gubienia zapamietali jego koledzy aktorzy.
Ochmanski podjgt prace w ,Arlekinie” w ro-
ku 1951 i od razu zadebiutowat rolg Herol-
da w Zotej rybce, dziedziczac jg po
Stanistawie Witeckim. A oto jak jg wspomi-
na Urszula Sekowska: ,Postac te zbudowat
wychodzgc od kroku, od sposobu porusza-
nia sie. Swietna byta synchronizacja tego
kroku, takiego cztapania, z gtosem. A gtos
byt bardzo delikatny, troche zahukany, nie
pasujacy wcale do Herolda, ktory ogtasza
krolewskie rozkazy. Ze wzgledu na ten
kontrast miato to swoj specjainy wyraz.1

Cata sprawa uzyskata jednak inny, pro-
fesjonalny wymiar za sprawa Henryka Ry-
la, ktdéry wspomina o niej w swojej ksigzce
Dziewanna i lalki. ,Zrobitem w tym czasie
jeszcze jedno ciekawe spostrzezenie na
przyktadzie wykonania roli przez Stanista-
wa Ochmanskiego. Role Herolda w Zfotej
rybce opracowat on przypadkiem zupetie
inaczej niz jego koledzy. Dotychczas w na-
szym teatrze aktorzy najpierw uczyli si¢ ro-
li, potem majac juz opanowany tekst,
dostawali lalke do reki i zaczynali jg poru-
sza¢, czyli inaczej mowigc, do gotowej in-
terpretacji tekstu dodawali ruch.
Ochmanski przyszedt do zespotu pézniej
od innych, kiedy lalki byly juz gotowe. Roz-
poczat proby od poruszania lalka, a
nastepnie dodawat tekst. Innymi stowy:
znatwczeséniej lalke, sytuacje, rekwizyty, u-
miat znalez¢ sie w przestrzeni, a dopiero
potem nauczyt sie roli. Dato to nadspodzie-
wanie dobry wynik”.z)

Ochmanskiemu nie dato sie ukry¢ za
lalkg cztapigcego Herolda. Zostat powota-
ny do wojska i wcielony do karnych bata-
liondbw pracujacych w kopalniach. Powrécit
do normalnego zycia w stanie szoku, ktore-
go $lady widoczne byly przez wiele lat. To
stad zapewne pochodzit jego cichy spokoj
i rzucajgca sie w oczy nieSmiatosc.

Nazwiska Staszka Ochmanskiego — ak-
tora — nie znajdziemy w kronikach ,Arleki-

na” poza jego debiutem. Ich autorka bo-
wiem® zaniedbata podania tzw. obsad ob-
jazdowych. Henryk Ryl stosowat w swoim
teatrze zasade, ze przedstawienie z siedzi-
by teatru pokazywano w objezdzie w no-
wym opracowaniu rezyserskim i czesto w
nowej obsadzie aktorskiej. Wynika stad, ze
Ochmanski nie trafiat do premierowych ob-
sad w siedzibie —a zatem w teatrze rowniez
nie miat fatwego zycia. W kazdym razie w
roku 1956 uzyskat eksternistyczny dyplom
aktorski, a w rok pozniej podijgt pierwsza
rezyserie. Henryk Ryl powierzyt mu dwie
mate sztuki, ktore traktowano jako uzytecz-
ny repertuar przedszkolny, a Ochmanski
wyszedt z préby zwyciesko. Dzisigj
namawiamy naszych studentéw rezyserii,
by realizowali swoje artystyczne marzenia.

Sylwetki

W latach pieédziesiatych adept rezyserii
zaczynat jak wyrobnik i niecierpliwie cze-
kat, az uzyska ostrogi mistrza. Taka drogg
podazat Ochmanski. W roku 1960 otrzymat
dyplom rezysera.

Dwa lata wczeéniej objgt dyrekcje Lubel-
skiego Teatru Lalek, ujawniajgc niewatpli-
wy talent kierowniczy i organizacyjny.
Jednym z gtéwnych marzen tworcow pol-
skiego teatru lalek w latach pie¢dziesiatych
byto posiadanie wtasnego teatru: z cegiet,
drzewa i szkfta, z calym wyposazeniem
technicznym. Stad lalkarze stawali sie
czesto architektami, budowniczymi, planis-
tami. Ochmanskiego to takze nie omingto,
ale byt na tyle rozsadny, ze znajdowat so-
bie odpowiednich wspotpracownikow, mi-
mo ze gmachy zmieniaty sie (uczestniczyt
w dwu adaptacjach ,cywilnych” bu-
dynkéw), on sam moégt pozostawac szefem
artystycznym.

Ciekawe jednak czy i on nie doswiadczyt
owego oczekiwania, znanego innym dyrek-
torom, ktérzy spodziewali sie, ze wraz z
nowg salg powstanie nowy teatr. Najlep-
szym przyktadem w tym wzgledzie byt Ob-
razcow, ktory przez wiele lat uczestniczyt
w budowie swojego budynku teatralnego.
Kiedy teatr byt juz gotéw, wyposazony w
ruchome $ciany i ,mowigcy” sufit, Obraz-
cow okazat mi wielkie zaufanie i dopuscit
do tajemnicy. Powiedziat: ,Wymyslanie
tych cudow byto wspaniate, ale jak teraz z
tego korzysta¢ w przedstawieniach?!” |



trzeba powiedzie¢, ze akcesoria technicz-
ne teatru byly wykorzystane w petni za zy-
cia Obrazcowa tylko w jednej sztuce.

W Polsce Ludowej adaptowano i budo-
wano wiele budynkéw teatralnych, ale na
dobrg sprawe zaden z nich nie miat naj-
mniejszego wptywu na wymiar wypowiedzi
artystycznych poszczeg6inych twércow.
Odwrotnie, czesto przeszkadzat, jak w wy-
padku warszawskiej ,Lalki” pod dyrekcjg
Jana Wilkowskiego. Nie tak dawno, jesz-
cze tydzien temu, styszatem z ust polskie-
go lalkarza, ze dla artykulacji postania
artystycznego potrzebny jest teatr-budy-
nek. Ta bardzo gteboka wiara jest catkowi-
cie kontrowersyjna, jesli sie pomysli, ze
Peter Brook robit swoj najbardziej nie-
zwykly teatr w afrykanskim buszu.

Henryk Jurkowski

STASZEK OCHMANSKI

W Lublinie Ochmanski zadbat o mini-
mum. Barokowe tuki dobrze sie¢ kompono-
waly ze wspotczesnymi prospektami.
Mozna byto poza tym swobodnie dostoso-
wywaé scene do coraz to nowych po-
mystéw scenograficznych. Zresztg praca
artysty rezysera w owym okresie sprowa-
dzata sie do stynnago powiedzenia: Panu
Bogu $wieczke, a Diabtu ogarek. Ten oga-

rek to codzienna mtécka repertuarowa dla
szkét i przedszkoli, a $wieczka to przedsta-
wienia od $wieta, w ktorych artysta probo-
wat  wypowiedzie¢  swoje  wiasne
marzenia... 0 wielkosci.

Ochmanski bowiem jak wielu innych
zostat wciagniety we wspotzawodnictwo,
jakie gtosili Jarema, Sowicka i Ryl. Cho¢
nie byto to w jego naturze, myslat o zazna-
czeniu swojej obecnosci wsréd najlep-
szych. | oczywiécie miat racje, poniewaz
startowat jako enigma, outsider, poniewaz
patrzyt z boku na wszystkie manewry wiel-
kich konkurentow.

Mys$l o zaznaczeniu wiasnej obecnoéci
jest oczywiscie matafora, ktéra pojawia sig
jako refleksja z dystansu. Wigkszos¢ na-
szych dziatan podejmujemy dla przyjem-

nosci ich wykonywania, cho¢ przySwiecajg
im rézne, czesto ogdlne, cele. Tak byto w
wypadku pomystu zorganizowania spotkan
teatréow lalek Polski wschodniej. Och-
manski  pragnat rozruszaé¢ swoich
sgsiadow w Biatymstoku, Kielcach i Rze-
szowie, pragnat zaproponowaé wspoéing
refleksje nad sztukg i lalkarskim zawodem.
Udato mu sie nawet zorganizowac festiwal

~sfuchomy”, odbywajacy sie kolejno w
ré6znych miastach, co stanowito $rodowis-
kowg atrakcje. Dorobek festiwalu byt
znaczny, zaréwno jesli chodzi o konfron-
tacje przedstawien, jak i dyskusje uczest-
nikbw.  Niemniej spotkania  Polski
wschodniej nie przetrwaty nawet dziesigciu
lat. Zbyt wiele byto spotkan i festiwali w po-
zostatych czesciach kraju, ktore dawaty
szanse zetkniecia sie z innymi, bardziej
atrakcyjnymi partnerami.

Dziatalnos¢ dyrektorska i rezyserskg
Staszka Ochmanskiego obserwowatem z
sympatia i zyczliwoscia, poniewaz lubie sy-
tuacje nieoczekiwane, psikusy, jakie los
ptata wielkim leaderom. Staszek z cicha
pek zaskoczyt wielu, przekonanych o swo-
im ,2wiecznym” autorytecie. Sledzitem z za-

»Guignol w tarapatach”

Jan Machulski (Lalkarz Jean)
scen. Enri Poulain

Teatr Lalek im. H.Ch. Andersena,
Lublin 1960 .
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interesowaniem jego przedsiewziecia i po-
twierdzatem je w moich pracach krytycz-
nych. Mysle, ze bez szkody dla czytelnika
moge zacytowaé samego siebie, kiedy to
w roku 1969 probowatem okresli¢, jak
Ochmanski daje sobie rade w Lublinie. Pi-
satem wéwczas: ,Ochmanski kazdego ro-
ku podejmowat coraz to trudniejsze proby
warsztatowe, ktére mozna by uszerego-
wac jako trzy tendencje:

1. Realizacje znanych wielkich przedsta-
wien zinnych teatréw, ale przeprowadzone
jak gdyby z pozycji oponenta. Taki byt Gu-
ignol w tarapatach, O Zwyrtale muzykancie
czy Tygrysigtko. Z perspektywy lat widaé,
ze chodzito tu nie tylko o kameralizacje tych
tematéw w stosunku do najstynniejszych
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przedstawien, ale i o wiasng formute liryz-
mu, o0 inny odcien wzruszen. To prawda, ze
wyrastat on z pomniejszonej skali, ale
witasnie dlatego mocno wyczuwato sig in-
tymno$¢ przezycia autoréw spektaklu.

2. Przeniesienia czy lepiej ponowne re-
alizacje przedstawien o ustalonej renomie,
przez rezyserdw wystepujacych goscinnie.
Utwory te mozna by zacza¢ od Kolorowych
piosenek G. Franta w rezyserii Ryla. Byto
to przeniesienie jak gdyby klasycznej in-
scenizacji, ktéra stata sie wiasnoécig
wszystkich teatréw. Dalej Pfaszcz wedtug
Gogola w rezyserii Z. Poprawskiego.
Wiaénie liryzm widowiska wydaje sie przy-
czyna jego przeniesienia do Lublina. Owe
samotne niepowodzenia Akakija Akakije-

wicza i oczekiwanie na usmiech losu. O-
czywiscie wazyta tu cata warstwa poznaw-
cza i krytyczna, ale ekspozycja przezy¢
jednostki wydaje sie wsp6inym mianowni-
kiem wielu przedstawien teatru lubelskie-
go. Wreszcie Don Kichot wedtug
Cervantesa w realizacji Jana Dormana.
Mozna by tu méwi¢ o prébie wprowadzenia
nowych $§rodkéw wyrazowych, o rozsze-
rzeniu doswiadczeh warsztatowych, co
niewatpliwie bytoby stuszne, lecz z drugiej
strony samotne szalenstwo najbardziej ro-
mantycznego z rycerzy, problem udziatu
jednostki w losach ludzkosci, czy znowu
nie wyznacza owego ograniczonego celo-
wo pola analizy artystycznej? Trzeba po-
wiedzie¢, ze teatr lubelski chetnie korzystat
ze wspotpracy obcych rezyseréw. Miat tu
swojg interesujaca prace i Krzysztof Nie-
siotowski (Trzy pomararicze), z najlepszy-
mi swoimi osiggnieciami wystapili Jan
Wroniszewski (Porwanie w Tiutiurlistanie),
Edward Doszla (Biwak z przyspiewkami).
Ostatnio za$ Wojciech Wieczorkiewicz
wspotrezyserowat To jest Polska. Dziata-
nie to nie robi wrazenia uzupetniania teatru
droga zapraszania fachowcéw z innych
dziedzin. Jest to po prostu metoda, ktora
gwarantuje ré6znorodno$¢ repertuaru i wi-
dowisk, a z drugiej strony droga selekciji
przyswaja Lublinowi z innych teatréw to, co
w sumie stanowi jego nadrzedng proble-
matyke.

3. Widowiska wiasne wyznaczajg punkty
kierunkowe dziatania teatru. Na pewno w
tej grupie nalezy przypomnie¢ raz jeszcze
i Guignola w tarapatach, i O Zwyrtale mu-
zykancie, i Tygrysigtko (cho¢ to ostatnie w
gosécinnej rezyserii Zenona Jarockiego).
Nastepnie wymieni¢ na pierwszym miejscu
Matego Ksiecia Saint-Exupery’ego. Przed-
stawienie to ze wzgledu na warto$¢ utworu,
jak i srodki wyrazowe, miato charakter ma-
nifestacji artystycznej. Zdradzato wszys-
tkie marzenia teatru o bohaterze lirycznym,
o kondensacji metafory scenicznej, o
réwnouprawnieniu aktora, rekwizytu i lalki.
Trudno powiedzie¢, czy w poczuciu teatru
marzenia te zostaty zrealizowane”.

Mimo to, ze moje stowa z roku 1969
brzmig przychylnie wobec przedstawienia
Matego Ksieciamusze wyznac, ze jego for-
ma zaskoczyta mnie niemato. Teatr odrzu-
cit  catkowicie imitacje bajkowej,
kosmicznej rzeczywistosci. Starat sie nato-
miast pokaza¢ Mafego Ksiecia jako filozo-
ficzny dyskurs aktoréw, ktérzy przektadajg
jego symbolike na jezyk teatru. Jesli po-
mys$limy, ze to przedstawienie zrealizowa-
ne przez Ochmanskiego i Zenobiusza
Strzeleckiego w roku 1965 nie znalazto na-
lezytego zrozumienia w swoim czasie, po-
twierdzimy przekorny udziat losu w
niepowodzeniach wszystkich prekursorow.

W lutym 1969 roku Ochmanski wystawit
Ludowg szopke polskg. Wiedy to zaczety
sie nasze wspélne dzieje. Staszek trafnie
przewidywat, ze rébwniez w teatrze lalek da
sie powtdrzy¢ sukcesy Kazimierza Dejmka
w dziedzinie teatru staropolskiego. O-
siagniecia Dejmka traktowat jako wyzwa-
nie, ale szukat dla siebie swojej wiasnej
drogi. Nalegat na wspéing przygode. W la-
tach szes$cdziesigtych przeprowadzatem
gruntowne studia nad misterium na Boze
Narodzenie i nad szopkg i bytem w pew-
nym stopniu zbuntowany wobec pow-



szechnego wywyzszania szopki krakow-
skiej. W tej sprawie Staszek Ochmanski o-
kazat sie znakomitym partnerem. Cieszyty
go nieznane motywy szopek wiejskich i sie-
demnastowieczne intermedia. Powstato
przedstwienie petne uroku, cho¢ ja nie jes-
tem wtasciwym sedzig jako cztowiek zain-
teresowany. Na premierze dzieci Aliny
Stanowskiej ofiarowaty mi worek z groszo-
wymi monetami, identyfikujac mnie z lalkg
dziadka proszalnego, ktéry gtosi chwate
tradycji —te projekcje mojej osobowosci ce-
nie sobie najwyzej.

Potem przyszta wspotpraca nad Trypty-
kiem staropolskim. PozostawaliSmy w
nieustannym kontakcie. Posytatem Stasz-
kowi fragmenty tekstu, ktére on akceptowat
i zachecat do dalszej pracy. Byta to ogrom-
na rado$¢. Codzienne wizyty w dziale sta-
rych drukéw Biblioteki Narodowej, by
odnalez¢ wzorce dawnych tekstow, praca
nad ich przyswojeniem, przesytka tekstow
do Staszka i Swiadomos$é, ze jesteSmy na
dobrej drodze.

Premiera Tryptyku staropolskiego byta
prawdziwym sukcesem. Niematy udziat
miata w tym plastyka Zenobiusza Strzelec-
kiego i muzyka Stefana Sutkowskiego. O
przedstawieniu pisali najlepsi krytycy.
Strzelecki wtaczyt lalki Tryptyku do swej
»monograficznej” wystawy. Wszyscy mieli
wrazenie, ze stato sie co$ waznego. Maria
Bechczyc-Rudnicka po$wigcita mu w lubel-
skiej ,Kamenie” obszerng analize, chwalac
autora i rezysera: ,Ot6z teksty zaprezento-
wane w Tryptyku sa tak dalece przyswojo-
ne staropolszczyznie, iz wcale by sie nie
rozpoznato w nich ze stuchu obcych inter-
polacji, gdyby nie brzmienie paru imion. A
staroswiecka naiwnos$¢, ludowa lapidar-
nos¢ i dosadnosé¢ <<sformutowan>> za-
wiera w sobie przebogate zasoby
komizmu, ktére rezyser trafnie wyeksploa-
towezf w intonacjach aktoréw i ruchach la-
lek”.

Jeszcze tylko trzeba powiedzie¢, ze na
festiwalu teatrow lalek w Opolu w roku
1973 (a wiec w rok po premierze) Tryptyk
zostat uznany za wybitne przedstawienie,
godne miana spadkobiercy najlepszych
tradycji polskiego teatru lalek, by dostrzec
jak wielkimi krokami zmierzat Ochmanski
do ustanowienia ,Srodka” wartosci lalkar-
skiego $wiata. Niewatpliwie Tryptyk stano-
wit ukoronowanie tych dazen.

Sukces Ochmanskiego dokonat sie pra-
wie niepostrzezenie. Tak samo jak on prze-
ciskat sie przez zycie. Zawsze gdzies w
cieniu, ale zawsze na pierwszej linii dysku-
sji o wartosciach ludzkich i teatralnych.
Po6zniej przyszto wiele innych przedsta-
wien wéwczas, gdy Ochmanski powrécit z
Lublina do ,Arlekina”. Pomijam tu jego dy-
rektorowanie, ktére zawsze byto naj-
wyzszej klasy. Chce natomiast powiedzie¢
0 naszym wspoélnym niepowodzeniu: His-
toria Parysa krolewica Trojariskiego. Sta-
szek szukat tematu staropolskiego,
nalegat, bym napisat nowg sztuke, wierzac,
ze moge mu przynies¢ nowg podniete. | tak
w staropolszczyznie znalaztem temat an-
tyczny, powstat Parys. Proces pisania
wspominam z duzg przyjemnoécig, ale
doswiadczenie teatralne byto mniej intere-
sujgce. Ochmanski znbéw zaprosit do
wspétpracy Zenobiusza Strzeleckiego,
ktéry nie ,wyczuf’ tekstu, zaproponowat

scenografie i lalki dalekie od moich oczeki-
wan. Staszek przyjat je ku mojej rozpaczy.
Abstrakcyjno$¢ projektéw plastycznych
daleka byfta od konkretnoéci opisujacego
stowa. Uwspoétczesniony zart na temat ,po-
kojowych akcji” stat sie enigmatyczng
probg przedstawienia antycznego $wiata.
Historia Parysa nie miata dtugiego zywota,
ale jej tekst i jej wizja sg wcigz obecne w
mojej wyobrazni. Pociechg jest fakt, ze Sta-
szek tak samo jak ja uwaza te sztuke za
wazne doswiadczenie tworcze.

Ostatni okres tworczoéci teatralnej Sta-
nistawa Ochmanskiego mozna by nazwac¢
powrotem do zrédet, ale nie tylko dlatego,
ze w roku 1974 objat dyrekcje ,Arlekina”.
Wsrdd wielu przedstawien, ktére przygoto-

wat w swym nowym teatrze, powracajg, ty-
tuty sztuk dawnych, ludowych, znaczonych
wyobraznig maluczkich. Ochmanski wy-
stawit ponownie Tryptyk staropolski oraz
siegnat po Cara Maksymiliana, a wiec tekst
nalezacy do ludowej tradycji ruskiej. Przy-
znam sie, ze uradowata mnie jego decyzja:

poprzez  staropolszczyzne do  sto-
wianszczyzny po inspiracje artystyczne.
Car Maksymilian jest $wiadectwem ludo-
wej wiary. Naiwnej, ale cztowieczej. |
mysle, ze zachowanie jej ideatéw zdecydu-
je o przysztosci $wiata. Stanistaw Och-

manski w swojej skromnosci — jak go znam
— nie artykutuje takich sadéw, ale w gruncie
rzeczy jest on blizej popularnych wyo-
brazen o potrzebie szlachetnej wielkosci
niz wymysinych rozwazan o relatywizmie
wszelkich czynéw.

Ochmanski oddat ostatnio ,Arlekina” w
rece przedstawiciela mtodego pokolenia.
Jest to zgodne z porzadkiem zycia, ale jest
sprzeczne z subiektywnym odczuwaniem
czasu. Moim czasem jest czas Jaremy, Ry-
la, Wilkowskiego, Serafinowicz, Bunscha.
Widze ich wszystkich, widze ich przedsta-
wienia, ich krzatanie sie w teatrze i wokot
teatru, a wérod nich widze takze Staszka
Ochmanskiego. Szanujgcego uznane au-
torytety i rbwnoczesnie posiadajgcego od-

, Tryptyk staropolski”

scen. Zenobiusz Strzelecki

Teatr Lalek im. H.Ch. Andersena,
Lublin 1972 r.

Powyzej:

~Maty Ksigze”,

scen. Zenobiusz Strzelecki

Teatr Lalek im. H.Ch. Andersena,
Lublin 1965 r.
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,Konik Garbusek”
scen. Wactaw Kondek
Teatr Lalek ,,Arlekin”, t 6dZ 1975 r.

wage powiedzenia wiasnej prawdy, na
wilasng, czesto niematg, miare.

P.S. Osobny rozdziat nalezatoby napi-
sac¢ na temat Ochmanskiego — pedagoga.
Objawit on rzadki talent wspélnych dziatari
ze studentami, czesto przygotowujgac
przedstawienie od podstaw (takze mate-
rialnych). Jego Konik Garbusek we Wrocta-
wiu i Szopka w Biatymstoku nalezaty do
najbardziej udanych pokazéw sesyjnych.
Sprawe zostawiam na inng okazje. Teraz,
juz na zakonczenie, z kronikarskiego obo-
wigzku wspomne jeszcze o uczestnictwie
Staszka w kontaktach miedzynarodowych
(rezyserie | wystepy zagraniczne), co do-
datkowo uzupetnia jego wieloletnia preze-
sura w POLUNIMA, zobowigzujaca go do
udziatu w kongresach i spotkaniach UNI-
MA.

1) H. Jurkowski Aktorzy ,Arlekina”s.4 (Druk te-
atru ,Arlekin”, bez daty).

2) H. Ryl Dziewanna i lalki, £t6dz 1967, s.120.
3) E. Siepietowska Repertuar ,Arlekina”, w:
t.odzkie sceny lalkowe pod redakcjg Andrzeja
Polakowskiego i Marka Waszkiela, POLUNIMA
£6dz 1992, s5.258-299.

4) M. Bechczyc-Rudnick

»,O Zwyrtale Muzykancie”, scen. Tadeus:



Tadeusz Hotowko, Teatr Lalek ,,Arlekin”, t6dz 1982

Festiwale

Henryka Jurkowskiego odbyt sie¢ Konkurs
Matoobsadowych Przedstawien w
Teatrach Lalek. Siedem lat pdzniej, w roku
1972 biatostocki osrodek lalkarski ogtosit
ogolnopolski Festiwal Solistow, ktérego ce-
lem byta popularyzacja matych form teat-
ralnych. W dobie wielkich inscenizacji miat
on stuzy¢ rozwojowi aktorskiego rzemiosta
poprzez indywidualng gre aktora z lalka,.
Festiwal ten miat krotkg historie, a jego
ostatnia edycja w roku 1975 stata sie z
koniecznoéci przeglagdem miedzynarodo-
wym, albowiem tego typu aktorskie spek-
takle w Polsce po prostu rzadko sie
zdarzaty.

tomza '92

maju odbyly sie V tomzynskie Spot-
kania Teatru w Walizce. Ich historia
jest krotka. Bo tez miody jest Teatr Lalek w
tomzy, ktoéry niemal rbwnoczeénie z roz-
poczeciem dziatalnosci wtasnej sceny, a
byt to rok 1987, zorganizowat przeglad dla
matych jak on sam zespotow lalkarskich.
tomzynskie Spotkania nie byty i nadal
nie sg festiwalem prestizowym. Jak dotgd
byty niemal catkowicie konfrontacjami
matych, w wiekszoéci prywatnych, inicja-
tyw teatralnych, zgofa nieprofesjonalnych.
Nie towarzyszyto im zainteresowanie prasy
ani centralnej, ani tez lokalnej, bo taka w
zasadzie w Lomzy nie istnieje. Kameralne,
przebiegajace bez rozgtosu Spotkania
znane byly zaledwie organizatorom i zgro-
madzonym w tomzy uczestnikom konkur-
sowego przegladu. Przyznawane nagrody
wzbogacaty dosier zwycieskich zespotow,
ale ich nie promowaty, bo mato kio wie-
dziat, czym naprawde sg Spotkania Teatru
w Walizce i jakie zjawiska w dziedzinie
sztuki lalkarskiej premiuja.
Czy Spotkania Teatru w Walizce to, na
naszym gruncie, inicjatywa bez preceden-
su? Niezupetnie. W 1965 r. z inicjatywy

Joanna
Rogacka

| Teatr w Walizce

Ostatnie Spotkania Teatru w Walizce
stanowig pewien przetom i w historii festi-
wali matych form lalkowych, i w dziejach
polskiego lalkarstwa. Teatry prywatne i
grupy nieformalne, na ogét dwu, trzyosobo-
we, pojawiajg sie jak grzyby po deszczu.
Dziatajg samodzielnie lub w tonie teatréw
instytucjonalnych. Z zatozenia i z koniecz-
nosci dajg sie one zmiesci¢ jesli nie w wa-
lizce, to w bagazniku samochodu
osobowego, ktorym docierajg wszedzie i
grajg w kazdych warunkach.

Dzisiaj festiwal w tomzy stat sie na-
prawde potrzebny. Wtasnie dla tych te-
atréw bez wiasnej sceny, ktére
rozproszone po catej Polsce czesto wza-
jem nie wiedzg o swoim istnieniu. Duze fes-
tiwale w Opolu i Bielsku przyjmujg tylko
najlepsze teatry prywatne, legitymujace sig
osiagnieciami. A tych jest kilka. Pozostate

Aleksandra Gata w spektaklu
»Bajki ciotki Chichotki”
Teatr ,Antrakt” w todzi
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fot. J. Chaberek

,Poeta zamordowany”

Teatr Lalek w tomzy
Croniamantal (Zbystaw Wilczek),
Ptak taskawca (Ryszard Makulec)

Vierselin Tigoboth (Ryszard Makulec),
Makareja (Bogumita Wierzchowska-Gosk)

dziatajg w cieniu anonimowosci, w nieswia-
domosci, czy to, co robig ma zwigzek ze
sztukag teatru. Jedynym potwierdzeniem
sensu wiasnej pracy jest zywy odbior nieo-

piniotwérczej przeciez, bo dzieciecej
widowni. Wraz z nowo powstajgcymi sce-
nami objazdowymi rodzg sie nowe spek-
takle tworzone najczesciej  sitami
aktorskimi — bez zawodowych rezyserow i
scenograféw. Publiczna konfrontacja, jury
ztozone z profesjonalistow, opinie krytykdw
moga, rozstrzygnag, co w tej masie matych
komercyjnych przedsiewzie¢ jest teatrem
autorskim, a co zwyktg estradowg chattura.

14

Mysle, ze pomyst kierownictwa
tomzynskiego teatru o kilka lat wyprzedzit
dzisiejszg potrzebe przegladu matych form
w dziedzinie teatrow lalek. Ostatni festiwal
byt partnerskim spotkaniem lalkarzy, ktérzy
czuja potrzebe konfrontacji z opiniotwoérczg,
publicznoscig, i kolegami. Tych, ktérzy
przyjechali do tomzy tgczy wiele. Nade
wszystko wspodlny niepokdj o granice po-
miedzy sztukg a produkcjg i swoista nie-

pewnos¢ wobec wtasnej $wiadomosci ar-
tystycznej, dalej — wspolne poszukiwania
repertuarowe i poszukiwania srodkow wy-
razu indywidualnej wypowiedzi teatralnej,
a dalej jeszcze — wspolnota brakoéw: bazy
(materiatowej i teatralnej), reklamy, zaple-
cza etc. To, co naprawde dzielito zespoty
uczestniczgce w ostatnich spotkaniach —to
ro6znorodnoé¢ form i stylistyk.

Do konkursu zgtosito sie trzynascie te-
atréw z przedstawieniami, z ktérych zaled-
wie trzy powstaly w instytucjach
panstwowych. W teatrze ,Arlekin” w t.odzi,
w Teatrze Animacji w Poznaniu i w

Panstwowym Teatrze Lalek w Olsztynie.
Pozostate dziesie¢ to teatry prywatne. A
wsréd nich: Teatr Rzeczy Znalezionych w
Opolu, Teatr ,i” w Majczewicach, Teatr
»Pod parasolem” w Bedzinie, Teatr Marka
Wita i Danuty Lewandowskiej w Katowi-
cach, Teatr ,Antrakt” wtodzi, Zesp6t Edu-
kacji Teatralnej przy WOK w Warszawie,
Teatr ,Michatek” w Warszawie, Teatr
~-Kwadryga” w Bielsku, Tworcza grupa Mis-
trza ,N” w todzi.

Tadeusz Wierzbicki (Teatr ,,i”) zagrat w
tomzy trzydzieste sibdme przedstawienie
Basni o szewczyku i pieknej krolewnie zre-
alizowane z pomocg catego systemu luste-
rek, rzucajacych blask na ekran. Ten
cudowny biato-czarny kalejdoskop ob-
razkow ilustrujgcych basn wyczarowany
zostat z dwu prostych ksztattow — kreski i
kropki oraz ich mutacji. Powstata w ten
sposob zywa grafika, rysunek’ nigdy nie
skonczony. Obrazowi towarzyszy narracja
prowadzona w trzeciej osobie — skupiona,
intymna, poetycka i przejmujaca. Tadeusz
Wierzbicki autor, aktor i animator zmodyfi-
kowat fabute klasycznej baéni o szewczy-
ku. W swoim teatrze opowiada o szewcu,
synu  marnotrawnym, niedocenionym
przez ojcowskie serce, szukajgcym pocie-
szenia i zado$¢uczynienia w obcym Swie-
cie podziemnego krélestwa, petnego
dziwéw i czaréw. Zdobywa mitos¢ krolew-
ny, zaszczyty i bogactwa, lecz do petnego
szczescia potrzebne mu jeszcze uznanie i
mitos¢ ojca.

Warto przypomnieé, ze eksperymenty
teatralne z uzyciem ,lustrzanych cieni” roz-
poczat Wierzbicki — wéwczas jeszcze jako
student biatostockiej rezyserii —w 1984 ro-
ku, nazywajac je teatrem kreski i kropki. W
1985 powstato w jego rezyserii petnospek-
taklowe widowisko Zakochany obftok (teatr
LArlekin”), wykorzystujace te wtasnie orygi-
nalng technike animaciji.

Nieformalny Teatr Animacji Rodziny Ko-
rzunowiczéw dat w tomzy premiere spek-
taklu Obrazki z Zycia lalek. Grazyna i
Mirostaw oraz ich kilkuletni syn Kuba
(cztonkowie zespotu) zaprezentowali o-
sobliwg forme teatrzyku domowego.
Panstwo Korzunowiczowie przeobrazili sie
w widowisku w familijng trupe teatralna,
ktérg dowodzi kobieta walczgca o role pri-
madonny w zespole. W planie Obrazkéw
zaproponowali styl prosty, naiwny i umow-
ny, czynigc z niego walor poetycki i drama-
tyczny spektakliu.

Przedstawienie nienowe, bo Kalifa za
siédmg gorg pokazat Teatr Rzeczy Znale-
zionych. TRZ wykorzystujac poduszke we
wszystkich jej wariantach do zainscenizo-
wania basni z dalekiego Wschodu, poka-
zat, jak z pomocg przedmiotu mozna
stworzy¢ efekty magii i teatralnej iluzji. ,,In-
teresuje nas — moéwig twoércy Teatru Rze-
czy Znalezionych — teatr przedmiotu.
Wykorzystujemy przedmioty codziennego
uzytku jako symbol, znak, rekwizyt aktora,
szukamy nowych form wypowiedzi teatral-
nej”.

Zupetnie mtodziutki, dziatajacy od maja
1991 r., Teatr ,Antrakt” Aleksandry Gaty i
Waldemara Presia z Lodzi przedstawit wi-
dowiskowy montaz wierszy Brzechwy i Tu-
wima pt. Bajki ciotki  Chichotki.
Najpopularniejsi bohaterowie poezji dla
dzieci pojawili sie pod postacig zabawnych



pacynek, zamieszkujacych ptaszcz sce-
nicznej ciotki, ktora sypie jak z rekawa naj-
rozmaitszymi dykteryjkami. Zywe,
pogodne widowisko Teatru ,Antrakt”,
dobrze grane w planie aktorskim i anima-
cyjnym, pobito na gtowe minoderyjng i
nuzaca Pchfe Szachrajke zrealizowang
pod szyldem ,Arlekina”.

Teatr Animacji w Poznaniu zaprezento-
wat sceniczng wersje Matego Ksiecia. Po-
etycka, humanistyczna w przestaniu
powies¢ Saint-Exupery’ego przetozona
zostata na dyskurs o wartosciach prowa-
dzony przez dwoch aktoréw (Andrzej Mar-
ciniak i Grzegorz Ociepka) w scenerii
$mietnika. Maly Ksigze w interpretacji Ag-
nieszki Ujazdowskiej jest zarliwym wyzna-
niem cztowieka zagubionego w
konformistycznej spotecznosci i réwno-
czednie zywym komentarzem do czaséw
wspotczesnych.

| jeszcze spektakl dla dorostych — Poeta
zamordowany Apollinaire’a — pokazany
gosciom festiwalu poza konkursem przez
Teatr Lalek w tomzy. W tej ,basni wywie-
dzionej z zycia poety” rezyser przedstawie-
nia Zbigniew Gfowacki wyeksponowat
przede wszystkim Apollinairowski schemat
autobiograficzny (kompleksy nieslubnego
dziecka, cierpienia zdradzonego kochan-
ka, zycie paryskiej cyganerii). Schemat ten
stat sie punktem wyj$cia do scenicznejwer-
sji zywota artysty Croniamantala, ktérego
egzystencja jest zywg ilustracjg konfliktu
Swiata z Poetg — Orfeuszem, gingcym w fi-

nale z rak okrutnego ttumu i ukochanej ko-
biety. Groteskowo-fantastyczna i tragiczna
zarazem historia o Croniamantalu — auto-
symbolu Apollinaire’a — przedstawiona
zostata w znamiennym ciggu zywych
obrazéw, komponowanych z udziatem
ptaskich, dwuwymiarowych sylwetek o ru-
chomych gtowach i konczynach (scen.
Przemystaw Karwowski). Kompozycja ob-
razu scenicznego Swiadomie odrzucata za-
sady perspektywy zbieznej, ignorowata
proporcje, kpita z praw fizycznej realnosci.
Rama sceniczna zdawata sig¢ ruchomym
oknem na $wiat. Swiat skrajnie zdeformo-
wany, gteboko subiektywny, niesprawdzal-
ny. Rytm widowiska to rytm
surrealistycznej historyjki spod znaku Pi-
cassa i Chagalla, ewokowanej opowiesciag
tajemniczego narratora — ukrytego czy u-
wiezionego w cieniu sceny.

Poeta zamordowany to spektakl, ktory
cieszy nas, teatromandéw. Takze dlatego,
ze Zbigniew Gtowacki — filolog i rezyser —
w pierwszym sezonie kierowania skromna,
fomzynhskg sceng zmierzyt sie z zadaniem
trudnym i ambitnym, przyblizajgcym wi-
dzom fascynujgcg proze Guiliama Apolli-
naire’a.

Wiosng 1993 roku w tomzy znéw
odbedg sie Spotkania Teatru w Walizce.
Jakion bedzie? Ciekawszy, bogatszy o no-
we inicjatywy teatralne? |

Znak graficzny Teatru ,,i”
Projekt: Wiadystaw Klamerns

Henryk
Jurkowski

Ba

Mimo powaznych przemian politycznych
i ekonomicznych teatr lalek na Wegrzech
broni stanu swego posiadania, a nawet
prébuje go rozszerzac. Budapesztanski Al-
lami Babszinhaz rozpadt sie na dwa teatry,
powstajg nowe zespoty teatralne, kontynu-
uje si¢ tradycje lalkarskich spotkan (w Pecs
i Bekescsabie), organizuje sie nowe festi-
wale przy duzej zyczliwosci wtadz lokal-
nych.

Zyczliwos¢ te mogtem obserwowacé w
Pecs na dziewigtym juz miedzynarodowym
festiwalu lalek. Finansowanie festiwalu
przejety wtadze miejskie, ale obecno$é Mi-
nistra Kultury Swiadczyta, ze w dalszym
ciggu ma swoje miejsce w ogolnopanstwo-
wej polityce kulturalnej Wegier.

Przejscie teatru lalek z systemu komu-
nistycznego do systemu wolnorynkowego
odbywa sie wsrod trudnosci ekonomicz-
nych. Lecz proces ten nie wywotat zadnych
konfliktow ideologicznych. Teatr wegierski
zawsze pozostawat wierny swej tradycji lu-
dowej i narodowej i z otwartym czotem za-
mierza kontynuowac¢ swg tworczosc
artystyczng. Nie mozna mu zarzuci¢ kon-
formizmu czy uktadnosci wobec dawnych
wtadz. W  minionej epoce” wystawiat bo-
wiem sztukifolklorystyczne i najpigkniejsze
dzieta muzyczne kompozytorow wegier-
skich. Utrzymywat zwigzki z awangardg
europejskg, przedstawiajgc swej publicz-

fesztival w Pecs

nosci dzieta lonesco i Mrozka. Tak jak i pol-
ski teatr lalek ma on prawo do szacunku
nowych wiadz, jak tez do zyczliwosci
widzéw i hojnosci przysztych ,wolnorynko-
wych” sponsorow.

Spotkanie w Pecs byto skromniejsze niz
w poprzednich latach. Zespoty uczest-
niczace wczesniej w XVI Kongresie i Fes-
tiwalu UNIMA w Ljubljanie (14-19
czerwca) moglty wprawdzie wzbogaci¢
program festiwalu, lecz okazafo sig, ze na
zespoty wystepujgce w Stowenii mieli ape-
tyt takze inni, przede wszystkim za$ orga-
nizatorzy festiwalu w Zagrzebiu i Cervii. W
wyniku tej konkurencji wszyscy po trochu
stracili. W Pecs zatem mielismy gtoéwnie te-
atry wegierskie i rumunskie, wzmocnione
przez reprezentacje Wioch, Belgii, Austrii i
Szwajcarii. Zastanawiajgca byta nieobec-
noé¢ teatrow czeskich, stowackich, ju-
gostowianskich i polskich, ktore tradycyjnie
wnosity tu wiele artystycznego ozywienia.

Przeglad zespotow wegierskich dawat
wiele satysfakcji. Dawne zespoty amator-
skie zmieniajg teraz swoj status, prze-
chodzg na ,zawodowstwo”, i dowodzg, ze
majg do tego wszelkie prawa. Ich poziom
artystyczny wydaje sie byC wysoki.
Zardbwno wtedy, gdy wystawiajg duze
spektakle, jak i wowczas, gdy swojg sztuke
sprowadzajg do pantomimy czy monologu
jednego bohatera. Sprawnos¢ animacyjna,

umiejetnos¢ postugiwania sie ,efektem te-
atralnym”, energia wypowiedzi artystycz-
nej — wszystko to Swiadczy o znacznym
postepie i umiejetnym wykorzystaniu
dos$wiadczenia artystycznego.

Gdybym miat wskaza¢ na dominujgca
tendencje w tworczosci zespotow wegier-
skich, powiedziatbym, ze wyraza sie onaw
pewnej nostalgii za dawnymi wartosciami.
Symptomatyczne w tym wzgiedzie byto
przedstawienie teatru ,Ciroka” z Kecske-
met, ktdrego tytutu nie jestem w stanie
powtérzyé. W kazdym razie widzieliSmy na
scenie odpady, a wiec $mieci zrodzone
przez spoteczenstwo konsumpcyjne, ktére
stanowity punkt wyjscia dla kreacji spo-
tworniatych sit politycznych dgzacych do
panowania nad cztowiekiem. W wyniku
ludzkiego oporu sity te przeksztatcajg sie w
teatry uliczne z bohaterami lalkowymi. W
teatrach tych odbywa sie odwieczna walka
miedzy dobrem i ztem, miedzy cztowiekiem
i $miercig. Wyakcentowanie bohatera po-
pularnego z jego najprostrzymi ambicjamii
przeciwstawienie go machinie spote-
czenstwa konsumpcyjnego przypomina
hastfa J.J. Rousseau, moze tez by¢ odczy-
tane jako wezwanie do ponownego uzna-
nia dawnych wartosci, jako marzenie o raju
utraconym.

Naturalnie, nostalgia ta jest nam bliska
w planie uczuciowym, ale nasze doswiad-
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czenie historyczne podpowiada nam, ze
nie mozna zawrécic biegu rzeki. W sumie
wiec owo wotanie ,Ciroka” o powrét do
dawnych wartoéci wydaje sie by¢ tyle dra-
matyczne co utopijne. Ale czyz utopia nie
byta zawsze protestem przeciwko realiom
zycia codziennego?

Innym przyktadem nostalgii byto przed-
stawienie teatru ,Fabula” z Szombathely,
ktory wystawit znang opowie$¢ ludowg o
Janosu Hary ze znakomitg muzyka Koda-
ly’ego. Janos Hary to bohater ludowy w sty-
lu barona Muenhausena. Dokonuje
najbardziej nieprawdopodobnych czynéw.
Walczy wiec z powodzeniem przeciw Na-
poleonowi, sprzymierza sie z Turcjg i pod-
bija Paryz, dokonuje dziesigtkéw konkiet,
ale ma za nic ksiezniczki francuskie i aus-
triackie, poniewaz wierny jest swej wegier-
skiej ukochanej. Lalkarze z Szomnathely
uproscili i zracjonalizowali cata te historyjke
i sprowadzili jg do wojennej kroniki, przed-
stawiajacej wojne Austrii z Napoleonem.
Oczywiscie wegierscy huzarzy sg wierni
austriackiemu imperium i zwyciezajg Na-
poleona. Janos Hary wraca do rodzinnej
wioski i wraz z ukochang odnajduje
szczescie pod znakiem dwugtowego, aus-
triackiego orfa. A to ma oczywiscie
wydzwigk symboliczny. Czyzby wiec
przedstawienie wyrazato pragnienie po-
wrotu do dawnych dobrych czaséw pod pa-
nowaniem Franciszka J6zefa? Mysle, ze
takie odczytanie przedstawienia mogtoby
zadziwi¢ jego autorow. Czy jednak nie jest
to sprawa podswiadomosci? Zreszig
wspofczesna mysl polityczna gtosi po-
trzebe rekreacji dawnego austriackiego im-
perium w nowej demokratycznej formie.
Dlatego tak wazny wydaje sie by¢ tréjkat
wyszehradzki podkreslajgcy wspoine inte-
resy Wegier, Polski i Czecho-Stowacji.

Teatry rumunskie wystgpity z trzema
przedstawieniami, ktére w zasadzie repre-
zentowaty dawny typ teatru widowiskowe-
go. Teatr z Constancy przedstawit basn O
ksieciu zrodzonym z {zy z ogromng iloécig
$rodkéw inscenizacyjnych, ktére budzity
podziw swoim bogactwem, ale ktére w
matym stopniu stuzyty przestaniu sztuki,
szczegolnie, ze dyrekcja teatru nie zadbata
0 wprowadzenie publicznosci w akcje
baéni. Po raz kolejny okazuje sie, ze prze-
sadnie rozwinigte $rodki inscenizacyjne
przestaniajg sfere znaczen, chociaz przy-
znac trzeba, ze lalkarze zebrani na festiwa-
lu oklaskiwali gorgco pomystowosé i
roznorodno$c¢ rozwigzan artystycznych.

Nie bede tu méwit 0 zubozonym interpre-
tacyjnie przedstawieniu Mafego Ksiecia te-
atru ,Ariel”. W tym wypadku lepiej byto nie
oglada¢ przedstawienia, a pozosta¢ przy
wspomnieniach z lektury tekstu Saint-Exu-
pery’ego. Chce jednak powiedzie¢ kilka
stébw o widowisku Adeli Moldovan, ktéra
startowata poza konkursem ze swoim
przedstawieniem dla dzieci. Pokazata ona
sztuke Eminescu Promieri sforica z og-
romna, prostotg i wdzigkiem. Jest ona zna-
komitg animatorkg marionetek. W naszych
czasach, gdy wiekszos¢ tzw. ,lalkarzy”
szuka nietypowych Srodkéw ekspresiji,
gtéwnie zapozyczonych z teatru aktorskie-
go, obecnos¢ artystki, ktéra zna walory ma-
rionetki i ktéra umie je przetworzyé¢ w
ekspresje sceniczng stanowita ogromng
rados¢.
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Teatry zachodnie przyniosty odmienng
problematyke, czasem o charakterze tra-
dycyjnym, czasem o charakterze uniwer-
salnym. Interesujacy byt przykitad teatru
belgijskiego ,Del Clignete”, ktéry prébowat
zmodernizowa¢ styl tradycyjny, wy-
razajgcy sie¢ migdzy innymi w udziale po-
staci Tchantchesa. Tchantches oczywiscie
pozostat, ale zmieniono jego funkcje. W
przedstawieniu sztuki kryminainej Gdzie
jest Mr. Maigret? Tchantches zrezygnowat
ze swych plebejskich komentarzy, adreso-
wanych zazwyczaj do klas wyzszych, i stat
sie bohaterem aktywnym, prowadzgcym
akcje az do rozwigzania intrygi. Nie zmienit
jednak wiasnych $Srodkéw dziatania. Po-
zostat gadatliwym, zrzedliwym Walonem,
co byto kiedys zabawne, gdy przeciwsta-
wiat sie¢ Karolowi Wielkiemu, stracito jed-
nak swoj sens, gdy tym sposobem chciat
rozwigza¢ kryminalng zagadke.

Teatr Spétdzielni Emanuelo Macri,
noszacy imie zastuzonego twoércy teatru
sycylijskiego okazat sie¢ ogromng pomytka,
Nigdy jeszcze nie widziatem tak kiepsko o-
degranej smierci Rolanda w wawozie Ron-
cesvalles. Nietatwo jest kontynuowac
dawny styl, gdy cztonkowie zespotu teatral-
nego nie Nnosza w sercu naiwnej wiary i ro-
big wszystko, by sie przypodobaé¢ widowni
(na Sycylii jest to widownia ztozona z tu-
rystéw amerykanskich i niemieckich).

Austriacy  (,Trittbrettl”) komentowali
dzieje Kasperle w programie Kasperliade i
robili to dowcipnie, zhumorem, zartujgc so-
bie ze wszystkich kanonow teatru, tgcznie
z kanonem poszanowania publicznoéci.
Niektorzy (Gustav Gysin) oburzali sie na
przedmiewczos¢ programu i lekcewazenie
widzdw, ja jednak znajdowatem w postawie
duetu z ,Trittbrettl” odSwiezajgce spojrze-
nie na zatechta tradycje edukacyjnego
Kasperle w krajach niemieckojezycznych.

Szwajcarzy (,Pannalal Marionnettes”)
przedstawili ambitng interpretacje Escuria-
lu Michela de Ghelderodego ze $wietng
scenografig, ktéra, prawde méwigc, sama
w sobie objasniata sens i symbolike sztuki,
nie pozostawiajac wiele miejsca dla dziata-
nia aktoréw. Niemniej elementy wyrazu
scenicznego inspirowaty do réznorodnych
interpretacji sztuki, gtbwnie zas do postrze-
gania jej jako rytuatu. W tym sensie udziat
Szwajcarow byt po prostu inspirujacy.

Zgodnie z tradycjg organizatorzy za-
programowali prace uczestnikow festiwalu
— w przedstawieniach, wystawach lalek i
dyskusjach ~ w sposob niezwykle inten-
sywny. Niewiele byto czasu na wymiane
zwyczajnych, ludzkich obserwacji. Dawato
to natomiast wrazenie wspétobecnosci w
wielkim wydarzeniu artystycznym, ktére
wylaczato z poczucia codziennej egzysten-
cji. A wiec rodzaj spotecznego happeningu,
w ktérym wazne byly nie tyle kontrasty
migdzy sztukg a realnoécig, ale przywota-
nie mikrokosmosu, ktory wytworzyt wiasny
krag zainteresowanych, z wtasng proble-
matyka i z wtasnym terytorium w trojkacie
hotel — teatr — restauracja. Zanurzeni po
czubki gtowy w festiwalowej aurze z zadzi-
wieniem wracaliSmy po czterech dniach do
normalnego postrzegania rzeczywistosci. |
okazato sie, ze Swiat wcale si¢ nie zmienit.
Nawet na jote. | oczywiscie szkoda.

]

o dwa lata w Banskiej Bystrzycy,

miasteczku potozonym w Karpatach,
w samym centrum Stowacji- odbywa sie
Przeglad Stowackich Teatréw Lalek ,Bab-
karska Bystrica” organizowany przez naro-
dowe centrum UNIMA i miejscowy teatr.

Z Banska Bystrzycg wigze sie tradycja
sfowackiego ludowego lalkarstwa. Tutaj,
na obrzezach miasta, w dawnej Radwanii,
a na dzisiejszych terenach duzego osiedla
mieszkaniowego Radwan-Druzba,
miescita sie siedziba lalkarskiej rodziny An-
derléw.

Ewa Anderle, zdomu Kurilow, ktéra nau-
czyta sie lalkarskiego rzemiosta pracujac z
familig Strazanéw, po pierwszej wojnie
Swiatowe] wraz z mezem Michatem
zatozyta wtasny teatr. Po ich $Smierci
pateczke przejat mtodszy syn Bogustaw.
On to uczynit teatr znanym i popularnym.
Grat do 1956 roku regularnie okoto 40
sztuk. Zmart w 1976 roku. Spuécizne po
Bogustawie przejat jego syn Anton Ander-
le, ktory z rodzinnej tradycji uczynit umito-
wane hobby. Anton, mieszkaniec osiedla
Radwan-Druzba, w piwnicznych pomiesz-
czeniach stworzyt rodzinne muzeum, na
ktore sktada sie kolekcja blisko 400 sta-
rych, rzezbionych w drewnie marionetek,
kostiumy, rekwizyty, kurtyny i elementy de-
koracji. Tam tez urzadzit scene z widownig
na okoto 20 miejsc, gdzie do niedawna grat
dla sgsiadéw repertuar ludowych lalkarzy.

O tym, ze Anton Anderle jest nieztym ak-
torem, mogli sie przekona¢ uczestnicy te-
gorocznego bielskiego festiwalu, podczas
ktérego bystrzycki marionetkarz odegrat
jednoosobowo Don Sajna. Juz do tradyciji
.Babkarskiej Bystricy” nalezg wystepy An-
derlego dla przybyszéw z zagranicy.

Tak wiec historyczny rodowéd lalkar-
stwa na Stowacji narzuca sie sam,
wspotczesnosé natomiast stowackiego te-
atru nalezy do najmiodszej generaciji rezy-
serow lalkowych, ktorych — nie da sie tego
twierdzenia unikng¢ — nic juz nie tgczy z
tradycja niegdysiejszych scen zawfad-
nietych przez kunsztowne marionetki i ich
melodramatyczny repertuar.

Poszukiwania teatru nowego, zywego w
tresciach i formie, zdazaja, najogéiniej
rzecz biorac, do zacierania granicy miedzy
iluzjg i gra. Rezyserzy z upodobaniem pod-
kreslajg element kreacyjnosci lub wrecz akt
kreacji czynig tematem przedstawienia.
Tendencja ta typowa dla stowackiego lal-
karstwa, w przypadku bystrzyckiego teatru
.Na Razcesti” uwidocznita sig takze w mo-
dernizacji sali widowiskowej. Wprowadzo-
ne na wiosne tego roku wyposazenie sceny
i widowni daje mozliwo$¢é doraznego mo-
delowania przestrzeni teatralnej w ciagu
kilkudziesieciu minut. Ta zasadnicza inno-
wacja, nietrudno sie domyslié, byta po-
mystem kierownictwa artystycznego teatru
— Maridna Pecki i Ivety Skripkowej, ktorzy
ujeli mys| artystyczna prowadzonej sceny
we wczesniej sformutowanym programie.
Dla festiwalu wynika z tego jedno: sala na
ulicy Kollarova jest bardzo elastyczna i po-
jemna. Kazdy teatr moze zaprezentowac
swoje widowisko niezaleznie od formy. | ta-
kie z tradycyjnym podziatem na scene i wi-
downig, i te ze swobodnie zaaranzowang
przestrzenig sceniczna.

Z pieciu panstwowych stowackich te-
atréow podczas ,Babkarskiej Bystricy” (7 —



—11 pazdziernika) wystgpity cztery: Teatr
Lalek w Nitrze, Panstwowy Teatr Lalek w
Bratystawie, Teatr Lalek ,Na Razcesti”i Te-
atr Lalek w Koszycach. Z nowo powstatych
teatréw prywatnych zaprezentowat sie je-
dynie ,Teatro Tatro”. Zgodnie z panujgcym
od lat obyczajem organizatorzy zaprosili
dwa wybitne przedstawienia czeskie. Tym
razem bytto Pinokioteatru ,Drak” i spektakl
Jak Kuba do Matgorzatki chadzatNaivnego
Divadlaw Libercu (oba przedstawienia byty
prezentowane na festiwalach w Bielsku-
-Biatej i opisywane na naszych tamach).

Joanna Rogacka

Mysle, ze miano lidera mozna by przypisaé
Ondrejowi SpiSakovi — rezyserowi mtode-
mu, ktory opuscit pie¢ lat temu praskag
szkote. Na biatostockim przegladzie
dyploméw w 1986 roku jego przedstawie-
nie warsztatowe pt. DZezinbed uhonoro-
wane zostato przez jury Nagrodg
Specjalng. Dwa lata temu w finale ,Babkar-
skiej Bystricy” zesp6t z Bratystawy otrzy-
mat pierwsza nagrode za Gafganducha
Nestroya, w jego rezyserii. Przypominam
te fakty z krétkiej biografii artystycznej Spi-
Saka chocby dlatego, ze na tegorocznym

catej historii to narodziny genialnego Ge-
nuenczyka. Ogladamy je, a wiasciwie
podgladamy, przez okienko samotnie
stojgcego na scenie idyllicznego domku, w
ktorym nagle zapalajg sie $wiatta, stychac
nerwowe zamieszanie a za chwile ptacz
dziecka. Z komentarza narratora dowiadu-
jemy sie, ze w szacownej rodzinie tkacza
przyszedt na Swiat syn, ktéremu dano na
imie Krzysztof. Po chwili, poza zarysem do-
mu pojawia sie z wolna posta¢ Kolumba,
jakby przerastajacego $wiat, ktéry go wy-
dat. Poplecznikéw odkrywcy Ameryki, czyli

NIEPOTRZEBNE LALKI

Zespoly zagraniczne z USA, Holandii,
Litwy i Polski (warszawska ,Lalka” i Teatr
Ogniai Papieru Grzegorza Kwiecinskiego),
ktore w wiekszosci przyjechaty z matymi —
i kubaturg, i obsadowo — spektaklami,
wystepowaty w nowo otwartej Matej Sali
Dominice, przerobionej z pomieszczenia
zajmowanego przez urzedujgcego do nie-
dawna dyrektora naczelnego teatru.

Po raz pierwszy w historii tego festiwalu,
a byt to ésmy z kolei, zrezygnowano z
przyznawania nagrod. Miat on charakter
spotkan i dat petny obraz zycia teatralnego
w dziedzinie teatréw lalek na Stowacji. Co
nie znaczy, ze w tej licznej reprezentaciji -
kazdy z zespotéw zagrat dwa tytuty ze swo-
jego repertuaru — nie wytonili sie liderzy.

przegladzie wystgpit on jako rezyser
przeszto potowy przedstawien. W pierw-
szym rzedzie dwéch widowisk Teatru Lalek
w Bratystawie: Odkrycie Ameryki i Naj-
wigksze cygaristwo.

Pierwsze z nich opowiada o wyprawie
Kolumba do wybrzezy Ameryki z dokfad-
noscig i szczegdtowoscig historycznej re-
konstrukcji zdarzen. Ta rekonstruujgca
inscenizacja pomy$lana zostata jako
wspolnie odbywana z widzami, petna
przygdd i niebezpieczenstw, podroz. lluzje
wspotuczestnictwa widza osigga sie naj-
prostrzymi sposobami nalezacymi jedna-
kowoz do sztuki teatru. Rezyser wycigga
praktyczne wnioski z tego, ze teatr jest
sztukg umowng i metaforyczng. Poczatek

J

~Najwieksze cygaristwo’
Paristwowy Teatr Lalek w Bratystawie

hiszpanski dwor z krélowg, [zabelg i krélem
Ferdynandem, odegraty lalki, a wtasciwie
figurynki wystylizowane na gipsowe bibelo-
ty; flote — modele okretéow. Caty ten minia-
turowy $wiat ogladany z boku zniknie
niczym wspomnienie z chwilg rozpoczecia
wyprawy. Wowczas bowiem scena wraz z
widownig stang sie poktadem okretu, nad
gtowami widzéw rozwinie sie fopoczacy za-
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giel. Przestrzeh podscenia okaze sie do-
skonatg imitacjg lukéw i kajut. A teatralna
publicznoé¢ znajdzie sie wérdd zdarzen, in-
tryg, spiskéw i knowan wymierzonych prze-
ciwko kapitanowi karaweli. Wreszcie wraz
z Kolumbem widz dotrze do nowego $wia-
ta. Kazdy uczestnik wielkiej wyprawy otrzy-
muje w finale przedstawienia kamyk z
nowo odkrytego lgdu. Widowisko wyko-
rzystujac konwencje gry i zabawy, oferuje
swoim widzom udziat w historii, dyskurs o
wartoSciach i pogladowa lekcje teatru,
ktoéry jest przede wszystkim konstrukcjg
wynikajgca z wyobrazni zbiorowe;j.
Najwigksze cygaristwo to musicalowe
widowisko niosgce pochwate nieograni-
czonej fantazji. SpiSak wykorzystat w sce-
nariuszu ludowe bajki stowackie spisane
przez Samo Czambela na poczatku nasze-
go stulecia. Okazjg do ich teatralnej pre-
zentacji uczynit turniej na tgarstwa
rozgrywany pomiedzy dwoma wygtodniaty-
mi nicponiami a uczonym literatem zbie-
rajgcym basnie. Jesli chiopi opowiedzg
kolekcjonerowi takg historie, w ktérg on nie
uwierzy, wéwczas zostang nakarmieni do
syta. Opowiadanie bajek, fantazjowanie
staje sie wiec gra o zycie, o przetrwanie, o
szczesliwy los. W tym ramowym schema-
cie widowiska rezyser pomiescit akcje,
ktéra jest udang prébg wyzwolenia wyo-
brazni i przetozenia jej na obrazowg nar-

,Odkrycie Ameryki”

Paristwowy Teatr Lalek w Bratystawie
Martin Vanek (Krzysztof Kolumb),
Pavol Fejér

racje sceniczng. Bohateréw zmyslonych i
,na gorgco” inscenizowanych basni odeg-
raty lalki i rekwizyty — cytaty z uzytkowej
rzezby ludowej, natomiast realia basniowe
stworzone zostaly ekspresjg ruchu
scenicznego. Zmieniajgce sie obrazy kom-
ponowaty sie dzieki plastycznym konfigu-
racjom aktorskim.
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Dynamiczna, btyskotliwa i petna zy-
wiotowego humoru gra zespotowa, boga-
ctwo efektéw teatralnych przy minimum
uzytych srodkéw inscenizacyjnych, meta-
forycznosé scenicznego obrazu i zaska-
kujace puenty — to sposoby zastosowane
w obu przedstawieniach bratystawskiego
teatru lalek. O ich urodzie i plastycznym
wyrazie w duzej mierze zadecydowata sce-
nografia Hany Cyganovej — wysmakowa-
na, oszczedna w Kkolorze, poddana
catkowicie mysli inscenizacyjnej i zasadzie
umownosci w teatrze. Do niezapomnia-
nych wrazeh nalezy m.in. gigantyczny
smok (Najwieksze cygarnstwo), ktorego
skrzydlata posta¢ uformowana zostata z te-
atralnej kotary, a jego liczne ktapiace pasz-
cze zostaty wyobrazone przez kuchenne
deseczki.

Od lutego tego roku Ondrej SpiSak pro-
wadzi prywatny teatr ,Teatro Tatro” z sie-
dzibg w Popradzie w Wysokich Tatrach.
Zespot liczy siedem 0s6b wraz z szefem i
zyje na razie z dotacji otrzymywanej z Mi-
nisterstwa Kultury i Sztuki. Pierwsze przed-
stawienie ,Teatro Tatro” Sire Halewyn
Ghelderodego powstato w Nitrze, z u-
dziatem aktorow bratystawskiego teatru la-
lek. Dalsze — Romeo i Julia, Tatrzariskie
opowiesci zrealizowano w Popradzie. Pry-
watny teatr kierowany przez SpiSaka cie-
szy sie na Stowacji dobrg stawg. Na

przegladzie w Banskiej Bystrzycy gorgco
oklaskiwano Romea i Julie — spektakl o
mitoéci rozkwittej w martwym, skamie-
niatym, odcziowieczonym, petnym niena-
wisci Swiecie. Swiecie antagonistycznych
form, wrogich sobie nawzajem w sposo6b
mechaniczny, co ilustrujg rytualne walki
sceniczne. Tragedie Szekspira wystawio-
no sitami sze&ciorga aktoréw, uciekajac z
koniecznosci w poetyke skrétu i metafory.
Festiwalowej publicznosci Romeo i Julia
SpiSaka wydawato sie przedstawieniem
politycznym traktujacym o domowych
wasniach z pierwszych stron gazet. Taka
interpretacja nie wyczerpuje oczywistych
sensoOw spektaklu. Z powodzeniem mozna
go takze interpretowa¢ jako historie osa-

motnionej mitoéci. Mitosci silniejszej niz
S$mier¢, ale paradoksalnie przez Smier¢ po-
konanej. Sekwencja finatowa Romea i Julii
— 8mier¢ kochankéw — urzekata prostotg
Srodkéw, sita wyrazu i gtebig poezji.

W pulsujgcym Swiecie scenicznej mate-
rii, w zywym brunatnym pejzazu tworzo-
nym przez ksztatty ludzi i natury odegrany
zostat Sire Halewyn, Sredniowieczny ta-
niec mitosci i $mierci. Do perfekcji dopro-
wadzony tu zostat sposob ozywiania
catosci obrazu scenicznego ewokujacy ka-
tegorie niesamowitego nastroju, wtasciwe-
go Ghelderodowskim ,,czarnym mszom”.

Mozna odnie$¢ wrazenie, ze dzisiejszy
lalkowy teatr stowacki jest zdominowany
przez twoérczo$¢ Ondreja SpiSaka. Jego
liczne przedstawienia byty przyjmowane
gorgco, bo tez niosty ze sobg fale teatral-
nych emocji. Byty oznakg indywidualnego
stylu polegajacego na efekcie magii®ozy-
wienia wszystkich elementéw spektaklu,
na zespoleniu $rodkéw plastycznych ze
stowem i aktorem.

Wiasng poetyke przedstawier wypraco-
wat takze teatr ,Na Rdzcesti”. Zamanifes-
towat jg w przedstawieniach dla dzieci z
cyklu Na pewno nieostatnie przedstawie-
nie. Pisatam o nim w poprzednim numerze
.1eatru Lalek”, dodam wiec tylko, ze w
programie festiwalu znalazta si¢ ostatnia
cze$¢ cyklu — widowisko zatytutowane Co
jest w namiocie? poswigecone doznaniom
strachu i probie jego przezwycigzenia. W
dos¢ wattg anegdote wplecione byty efekty
grozy podszyte jednak humorem.

Niespodzianka byt drugi spektakl gospo-
darzy pt. Obchodzicie mnie bardzo, ktory
powstat na kanwie wspomnien, doku-
mentéw i pisarskiej tworczosci Dominika
Tatarki. Biografia pisarza $ciSle zwigzana z
dziejami narodu stowackiego postuzyta au-
torom spektaklu (scenariusz lveta Skripko-
wd, rezyseria Marian Pecko) do
przedstawienia typowego losu cztowieka w
historii. Monolog wewnetrzny artysty,
bedacy niczym innym jak obrachunkiem z
wlasnym zyciem, przeradza si¢ w obraz
Swiadomosci nawiedzanej przez zjawy, de-
mony i osoby z przeszio$ci determinujace
postawe i myslenie pisarza oraz kierujace
jego fatalistycznym losem. Filozoficzny
dyskurs Dominika Tatarki z samym sobg
przedstawiony zostat a grand spectacle,
$rodkami teatru dramatycznego. Odtwoérce
roli Dominika Tatarki powierzono Janowi
Kozuchowi, artyScie bystrzyckiego teatru
dramatycznego. Za$ caty kontekst na-
lezacy do sfery pod$wiadomosci, chwilami
natarczywy i ekspresyjny, chwilami
oniryczny i poetycki zagrali aktorzy teatru
lalkowego.

W podsumowaniu wrazen nalezy stwier-
dzi¢, ze bystrzycki przeglad wypadt
catkiem dobrze i ujawnit znamienne ten-
dencje teatru dnia dzisiejszego. Po pierw-
sze odchodzenie od sztampy
repertuarowej teatru dla dzieci. Po drugie
zrywanie z tradycjg inscenizacji odgra-
dzajgcych sie od widza rampg scenicznag.
Po trzecie uczynienie z zespotowosci pracy
nad spektaklem faktycznego atutu przed-
stawienia. Ponadto stowaccy lalkarze do-
wiedli, ze dobry teatr moga robi¢ réwniez
bez uzycia lalek.
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W imie Allacha! To pozdrowienie otwie-
ra kazde oficjalne spotkanie, uroczy-
stos¢ czy ceremonie. Od tych stow zaczy-
najg sie wszelkie pisane dokumenty i nie
ma znaczenia, czy jest to efektowny pro-
gram teatralny, zwykty festiwalowy regula-
min czy jednostronicowa informacja o
dziatalnosci jakiejs instytucji. W imie Alla-
cha! — to najbardziej zewnetrzna formuta
Swiadczgca o tym, ze jesteSmy w panstwie
religijnym, w Iranie.

Oficjalne uroczystosci majg znacznie
bogatszy ceremoniat. Przed rozpoczeciem
imprezy miejsce na scenie zajmuje dostoj-
ny mufta, ktéry Spiewa odpowiednie wer-
sety Koranu. Modlitwa-medytacja ma
zapewni¢ pomy$Iino$¢ imprezie i jej uczes-
tnikom, ktérzy gtosno oddajg czes¢ Alla-
chowi tuz po ustaniu $piewu kantora.
Dopiero teraz rozpocza¢ sie moze wiasci-
wa czes¢ programu. Taki charakter miata
ceremonia zamkniecia teheranskiego fes-
tiwalu, ale tez codzienne poranne wyktady
odbywajace sie w ramach seminarium nau-
kowego na temat r6znorodnych lalkarskich
tradycji w poszczegélnych krajach.

Z pewnym modelem religijnosci Scisle
korespondujg zasady obyczajowosci i-
ranskiej. W sztuce mozna niewiele wiecej
niz w zyciu (by¢ moze to niewiele dotyczy
obcokrajowcéw), a zycie petne jest ograni-
czen, z zelazng konsekwencjg przestrze-
ganych norm, dotyczacych tak btahych
spraw jak ubiér (zwtaszcza kobiecy), ale
tez wzajemnych kontaktéw towarzyskich i
miedzyludzkich, mozliwosci uprawiania
rozmaitych dyscyplin sztuki. Zasadom tym
muszg podporzadkowywac sie wszyscy,
ktérzy odwiedzajg Iran. ArtySci nie majg
zadnych przywilejow, uprawiana przez
nich sztuka — tez nie. Aktorki nie mogag
wystepowaé na scenie w innych kostiu-
mach niz stroje obowigzujgce na ulicach
(czadary zastaniajace wilosy i szyje oraz
dtugie, luzne ptaszcze), aktorzy odmiennej
ptci muszg takze na scenie zachowywac
dystans miedzy sobg, taniec publiczny jest
w zasadzie zabroniony, podobnie opera.
Teatr dramatyczny istnieje wprawdzie, ale
w ogromnym Teheranie nie da si¢ znalez¢
sali teatralnej ze statym zespotem aktor-
skim. (Wyjatek stanowi popularny, plebej-
ski teatr z Mobarakiem, fascynujacy, ale
dotrze¢ do niego nie jest tatwo).

W tym wszystkim wydaje sie, ze zycie
lalkarskie jest stosunkowo bogate, cho¢
statych zespotéw tez nie ma. Na tyle boga-
te, ze Iranczycy mogli pomysle¢ o powota-
niu lalkowego festiwalu. Po raz pierwszy
odbyt sie on cztery lata temu. Zgromadzit
wowczas 18 grup iranskich oraz dwa teatry
zagraniczne: z Armenii i Indii. W 1990 roku
w festiwalu uczestniczyli lalkarze z Brazylii,
Indii, Azerbajdzanu, Nowej Zelandii, Wioch
i Polski (,Arlekin”, ,Banialuka”). Przed ro-
kiem, trzeci festiwal przyciagnat Hisz-
panéw, Anglikéw, Francuzéw, Wtochow,
takze teatry z Indii, Japonii i Wietnamu. Po
raz drugi goscita wowczas w Teheranie
,Banialuka”.

IV Mledzynarodowy Festiwal Teatrow
Lalek w Teheranie odbywat sie w dniach
15-20 wrzesnia 1992 r. Tym razem lalkar-
stwo europejskie reprezentowaty dwa zes-
poty: teatr Mariusa Preina z Holandii (pod
nieobecno$¢ ojca znane z festiwalu biels-
kiego przedstawienie De Trekwagen poka-

zat jego syn, rowniez lalkarz, na co dzieh
grajacy przedstawienia dla dzieci) oraz po
raz trzeci bielska ,Banialuka”.

Polacy przywiezli Opowiesc o chtopcu i
wietrze Antonczaka i Kozien, przedstawie-
nie, ktére spotkato sie w Teheranie z
ogromnym zainteresowaniem, choé¢ spro-
wokowato rownie wielkg dyskusje na temat
granic teatru lalek. Ten rodzaj teatru lalek,
teatru tagczacego elementy gry zywoplano-
wego aktora z ozywiong plastykg, urucha-
miang w rytmie dzieciecej wyliczanki,
teatru, ktérym rzadzi rezyser, ktérym kieru-
je muzyka wykonywana na zywo, regu-
lujgca tempo akcji i nastroje, okazat sie
atrakcyjny, moze nawet fascynujacy. Fes-
tiwal w Teheranie ma charakter przeglgdu.
Nie przyznaje sie tu zadnych nagrod. A jed-
nak podczas ceremonii zamknigcia na-
wigzano do opinii teheranskich krytykow,
ktorzy uznali bielskie przedstawienie za

kazat starg ludowa basn malezyjskg o Pak-
pandirze wystawiong $rodkami nowoczes-
nymi, lecz bardzo amatorskimi. Lalki,
przypominajace tandetne sklepowe za-
bawki, poruszat widoczny aktor, stojacy za
stotem-sceng, na ktérym ustawiono kilka
ptaskich, naiwnie malowanych dekoraciji.
Catkowita prywatnos¢ animatora, brak ja-
kiejkolwiek dramaturgii, nie méwiac juz o
technice lalkarskiej, byty zaskakujace. Ma-
lezja nalezy wszak do tego regionu, z
ktorym kojarzymy wielkie lalkarskie trady-
cje. (Teatr ,Buku” jest jednym z trzech w
Malezji specjalizujgcych sie w lalkarstwie
nowoczesnym).

Przedsmak azjatyckiego lalkarstwa
przyniést hinduski teatr cieni Thogalu Gom-
bestta z Karnataki. Przedsmak, gdyz teat-
ralny ksztatt spektaklu pozostawiat wiele
do zyczenia. Do$¢ monotonny rytm wybija-
ny przez czteroosobowg orkiestre,

IslamsKi

festiwal

najciekawszy spektakl festiwalu. ,Banialu-
ka” zbierata zastuzone gratulacje.

Generalnie byt to jednak w tym roku fes-
tiwal teatrow azjatyckich. Obok pieciu grup
iranskich wystgpity zespoty z Chin, Indii,
Malezji, Azerbajdzanu i Tadzykistanu. Te-
atry z Baku i Duszanbe zaprezentowaty ro-
dzaj wielkich inscenizacji, widowisk
bogatych w dekoracje i lalki réznych tech-
nik. Ich propozycje nie wyszty jednak poza
pewng ilustracyjno$¢, zwtaszcza w przed-
stawieniu tadzykistanskim ciekawg, opartg
na folklorze, tak przeciez orientalnym z na-
szego punktu widzenia, ale w widowisku te-
atralnym nuzgca.

Catkowitym nieporozumieniem okazat
sie Teatr ,Buku” z Kuala Lumpur, ktéry po-

Marek Waszkiel

' ,Sadzawka”
Spektakl centrum lalkarskiego dla dzieci
i mtodziezy w Teheranie

siedzgcg przed ekranem, zlewat sie z bar-
dzo oszczedng animacia lalek, czesto opa-
dajacych ponizej listwy ekranu.
Pokazywano fragmenty Mahabharaty.
Fascynujacy natomiast byt sam lalkarz,
cho¢ to juz historia spoza przedstawienia.
Shri Do Ddabalappa Killekyatara ma ponad
70 lat. Uprawia swa sztuke ponad pot wie-
ku, grajgc spektakle w rodzinnej wiosce,
zawsze 0 zmierzchu, przy drgajgcym pfo-
mieniu $wiecy. Gdy nastaje pora deszczo-
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wa przyjmuje zaproszenia mieszkancéw
wsi i tak dzieh po dniu odgrywa kolejne
fragmenty narodowych eposéw: Ramajany
i Mahabharaty. Podobno jego laiki, barwne
skdrzane cienie, majg 350 lat. Otrzymat je
w spadku po ojcu i dziadku, ktérzy uprawiali
te samg profesje. Szkoda, ze festiwalowe
prezentacje takich ludowych form teatral-
nych bywaja najczesciej niepowodzeniem.
Nie powinno sie ich oglgda¢ na wielkich,
nowoczesnych scenach, wraz z publicz-
no$cig rozpartg w wygodnych fotelach w o-
czekiwaniu na kolejne atrakcje.

Najciekawszym przedstawieniem te-
atréw azjatyckich byto bez watpienia lalkar-
skie show chinskiego teatru z Yangzhou w
prowincji Jiangsu. Osobliwy to teatr. Po-
wstat na poczatku lat pieédziesigtych, w
wyniku potgczenia ponad stu matych grup
lalkarskich. Dzi§ zespotliczy 240 cztonkéw.
Skiada sie z kilkunastoosobowych ze-
spotdbw pozostajacych pod wspdlng dy-
rekcjg. Gra wielkie spektakle, trwajgce do
czterech godzin, postugujac sie wytacznie
ponad metrowej wysokosci jawajkami.
Podczas festiwalu Chinczycy pokazali
fragmenty kilku sztuk z repertuaru teatru,
rodzaj variétés. Prezentacja ta mogta nie
zadowoli¢ widzéw, szukajacych nawet w
matej lalkarskiej formie puenty, konse-
kwentnej dramaturgii, jednorodnosci stylis-
tycznej.  Trudno  jednak  odméwic
Chinczykom umiejetnosci animacyjnych.
Szczycy sie tym, ze ich lalki sg bardziej
ludzkie niz ludzie”. Lalki prowadzg potycz-
ki, bijg sie na miecze, przerzucajg sie przez
plecy, a jesli nawet spacerujg — to kazda
inaczej, kazda precyzyjnie i pewnie. Jedna
ze scen przedstawiata mecz ping-pongowy
rozgrywany pzrzez dwoje przyjaciot.
Piteczka osadzona na prawie niewidocz-
nym drucie wedrowata rytmicznie z jednej
na drugg strone stotu (choé rytm uderzen
byt catkowicie rézny od rzeczywistego).
Partnerzy serwowali, przyjmowali podania,
Scinali, co chwile zmieniali tempo gry, a kie-
dy ktory$ z nich tracit pitke, ta (juz prawdzi-
wa) ladowata na proscenium, tuz przed
oczyma widzéw. Ta wirtuozeria animacyj-
na jest jaka$ istota lalkarstwa, o ktérej jakze
czesto zapominamy.

| wreszcie Iranczycy. Raport sporzgdzo-
ny w 1989 roku przez Meher R. Contractor,
podsumowujacy pierwszy teheranski festi-
wal lalkowy, informowat o osiemnastu ze-
spotach iranskich; w tym roku byto ich tylko
pie¢. Z pewnoscig tak drastyczne ograni-
czenie ilosci przedstawien iranskich nie
wynika tylko z duzej selekcji przeprowa-
dzonej przez organizatorow. W Iranie nie
ma statych zespotdéw lalkowych. Zycie lal-
karskie koncentruje sie wokét fakultetu te-
atralnego na uniwersytecie teheranskim, w
Centrum Intelektualnego Rozwoju Sztuki
dla Dzieci i Mtodziezy oraz w Centrum
Sztuki Dramatycznej . Pod okiem instruk-
torow (wyktadowcow uniwersyteckich,
praktykéw teatrainych zwigzanych z
dziatalnoéciag upowszechnieniowag) mtodzi
ludzie, studenci, czasem wolontariusze,
probuja realizowac wiasne projekty lalkar-
skie, ktore niekiedy udaje sie doprowadzi¢
do premiery z publicznoécia.

Najciekawiej wyglada dziatalno$¢ Cent-
rum Intelektualnego Rozwoju Sztuki dla
Dzieci i Miodziezy, dysponujgcego wias-
nym budynkiem, mieszczgcym sale teat-
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ralng z zapleczem, niewielkie warsztaty,
zalazek muzeum lalkowego. Tu powstaje
kazdego roku kilka nowych przedstawien,
realizowanych przez mtody zenski zespot
pracujgcy pod okiem profesjonalistow:
rezysera, scenografa i doSwiadczonego
lalkarza. W ramach festiwalu grupa lalka-
rzy z Centrum pokazata dwa spektakie: i-
ranskg wersje Czerwonego Kapturka pt.
Tiny i Babcia oraz marionetkowe przedsta-
wienie muzyczne pt. Sadzawka. Obydwa
spektakle przygotowano z rozmachem i
precyzjg, w obu wyczuwa sie doskonatg
znajomos¢ publicznosci, zwlaszcza dzie-
ciecej, ktorej udziat w widowiskach (bierny
i czynny) zostat szczegdtowo zakompono-
wany. Animacja marionetek zwierzat za-
mieszkujacych  podwoérko jest dos¢
umowna, ale Hamid Abdolmaleki, rezyser
przedstawienia, znalazt sposéb, by nie sta-
nowita ona powaznego ograniczenia (m.in.
poprzez klarownos$¢ motywéw muzycz-
nych, jak w Piotrusiu i Wilku Prokofiewa,
oraz znalezienie rytmow opartych na wyli-
czankach dzieciecych, ktére pozwalajg
zmechanizowaé dziatania lalek). Iranska
wersja Czerwonego Kapturka jest z kolei
propozycja zabawy w teatr, bardzo umow-
nej, rozgrywajacej si¢ pomiedzy aktorem,
aktorem w masce i lalkg prowadzong w
sposéb widoczny dla publicznoéci.

Z duzym zainteresowaniem widzow
spotkat si¢ spektakl estradowy pt. Zarty w
rezyserii Hamidrezy Ardalana. Przedsta-
wienie sktadajgce sig z siedmiu etiud, miato
jednak urok zabawy studenckiej, w ktorej
aktorami sg rece, szkolne marionetki z pa-
pieru, ucharakteryzowane twarze ludzi o-
raz rekwizyty.

Jeszcze inng propozycie przedstawita
Parissa Moddaress w spektaklu pt. Legen-
darny ptak, swoistym monodramie lalka-
rza-solisty.  Aktorka z  marionetkg
sparalizowanej dziewczyny, ktéra wszys-
tkie swe nadzieje i ideaty utozsamia z wol-
nym, fruwajacym ptakiem, probowata
oczarowa¢ widownie poetyckoécia, zasiac
nostalgie, ale co krok potykata sie o brak
rzemiosta lalkarskiego, trudnosci z opano-
waniem niezbyt fortunnie skonstruowanej
lalki i nieporadny scenariusz widowiska.

Mimo, ze irafnskie propozycije nie byty o-
szatamiajgce, pokazaty wielkga réznorod-
no$¢ w poszukiwaniach lalkarzy. Wszyscy
sg jakby u poczatku drogi, wszyscy odkry-
wajg dopiero mozliwosci lalki. W propozy-
cjach iranskich zabrakto rzeczy
sprawdzonych i udanych. Tak jakby po-
miedzy tradycyjnymi marionetkami iranski-
mi Kheimeh Shab Bazi oraz ludowym
widowiskiem  lalkowym  Takam a
wspotczesnymi  poszukiwaniami nic nie
byto!

Tradycyjny teatr irafnski wart jest oddziel-
nego omowienia. Kheimeh Shab Bazi (po-
kazywany na poprzednim bielskim
festiwalu), ludowy Takam, odgrywany
wytacznie z nastaniem wiosny, na wsiach,
Keczel Pelevan — iranski kuzyn europej-
skich bohaterdéw popularnych, a zwtaszcza
gtéwna postac iranskiego lalkarstwa — Mo-
barak (takze gtowna posta¢ popularnego
teatru aktorskiego), to zjawiska wpisujace
teatr iranski w historie teatru Swiatowego.
Ostatni Festiwal w Teheranie nie ozywit tej
tradycji, ale moze nie jest jeszcze za
pbézno. |

Lalki w poezji

PUNBEE

e

Anna Piwkowska
SMIERC MARIONETKI

W trumnie z porzadnych desek,

w bejcowanej trumnie

chowali wszystkich tamtych, kitadli im na
oczy

stare, miedziane grosze, a kiedy ja umre
wyrzucg mnie na $mietnik, troche szmat i
trocin.

Umieram, nie na tronie, w foteiu na kétkach
powleczonym szkartatnym jak krew
aksamitem.

Przez tyie lat bezradny, na cieniutkich
sznurkach

prébowatem uparcie rozliczy¢ sie z mitem.
Bytem krolem, tyranem, kochankiem,
rycerzem

bratem udziat w potyczkach, wyrastatem

Z mitu

a teraz przyszta po mnie, w ramiona mnie
bierze

i w nicos¢ chce zamieni¢ tyle ludzkich
bytéw.

Znatem cie mita dobrze, twojg twarz
okrutng

tanczyliSmy na scenie, patrzytas miw oczy.
A teraz jaka$ czerwien przecieka przez
ptétno...

Dziwne, wiec co$ tam byto oprocz zéttych
trocin?

MARIONETKI

Za przejrzysta kurtyng stoimy jak martwe
Mozart przy fortepianie Sciera kurz
rekawem.

Juz weszli pierwsi goscie, zaludnili parter
$mieszny widok, prawdziwa witryna
zabawek.

Idg i niosg gtowy, kragte kule z wosku
brzydkie, ciasne kostiumy przykryty

ich nagos$¢

$mieszni, wielcy, toporni, a wierzg w swg
boskos¢

i do swych wyobrazen probujg nas nagiac.
A my trwamy w bezruchu, dlaczego nas
szarpia,

pozwolcie trwac tak niemo, w naszym
wlasnym $wiecie.

Wocigz na nowo umierac dla chwili,

nie warto

najlepsza nawet sztuka, zakonczy sie
przeciez.



GARBUS

Potq ptaszcza kalectwa nie skryje
zdradzg mnie zbyt miekkie aksamity
jesli chcesz to zarzu¢ mi na szyje
zamiast rgk, jedwabny sznur, a przy tym
zachwy¢ widmo bezwstydna urodg
Moja lalko, za mitos¢, za miodosé
mogtbym zycie przeleze¢ w bezruchu
a tymczasem za sznurki mnie wiodg
az na sceng, jak psa na tancuchu
zebym bawit przybytych tu gosci

Moja lalko, nie umre z mitosci

nie mam serca, mam garb i ten ciezar
z nienawisci zrenice mi zweza

kiedy ptaczesz nade mna z litosci
Kto$ mnie rzezbit uparcie i pewnie
garb mam mocny bo rzezbit mnie

w drewnie

a ty rozbic sie mozesz w kawatki.
Wiem, nie jestes$ jak wszystkie te lalki
z wosku, lecz z najlepszej porcelany
Wiec gdy sztuke do konca zagramy
w nocy, w skrzyni zamknigtej na gtucho
bede piescit uparcie twg krucho$¢

az innymi zalejesz sie tzami.

Lidia Bien
LALKARZ

— zy¢ drewniana lalkg —
poruszy¢ Jej Smiech i
sumienie

—oddac twarz i rece

na stalowych linkach skacze
serce

zanim - Cien

Jaromir Chomicz
KUKLOM

Tak nawyktem do teatru lalek,

w ktorym sznurki albo rekawiczka,
pret szmacianym obciagniety kirem,
zwykly kotek, albo dzwignia sprytna,
na gabicie korona z szafirem —
poruszajg formg z Swiecidetek,
farbowanych jedwabi czy wetny.
Dekoracja z utudy pozwala
powotywac lub obala¢ rzady!

Czy hodowa¢ magiczne przesady,
w cien usuwaé samotnosc i zale!
Tak nawyktem do teatru lalek!

Anna Piwkowska (ur. 1963) ukonczyta filologie
polska na Uniwersytecie Warszawskim. Debiu-
towata w ,Literaturze” w 1980 r. Wiersze publi-
kowata miedzy innymi w  ,Stowie
Powszechnym”, ,Radarze”, ,Wiezi" i ,Res Publi-
ce”. Wydata trzy tomy wierszy: Szkicownik
(1989), Cien na Scianie (1990) oraz Wiersze i
sonety (1992).

Lidia Bien (ur. 1940) z zawodu choreograf,
wyktadowca na wydziale wokalno-muzycznym
Akademii Muzycznej w Katowicach. Debiuto-
wata w ,Pogladach” w roku 1979. Wydata tomik
poezji Nie tylko na Monmartrze (1989). Kolejne
tomy wierszy przygotowane do wydania: Z klatki,
Zbior wierszy.

Jaromir Chomicz (ur. 1937) — aktor lalkarz, pra-
cowat w Teatrze ,Groteska”, pézniej w teatrach
lalkowych w Warszawie. Autor wspomnien, kro-
nik i prob prozatorskich. Jako poeta debiutowat
na tamach ,Wiezi". Przygotowuje tomiki poetyc-
kie: Peftnia zycia i Spiesz sie losie...

Wystawy

Dzieje bajeczne to dzieje przedhisto-
ryczne. Wiedza o nich oparta jest na us-
tnych przekazach tradycji. Przekazy te
utrwalane sg i kodyfikowane w zapisach
kronikarskich usytuowanych w punkcie
stycznym historiografii sensu stricto i litera-
tury pieknej. Dzieje bajeczne - istotny
czynnik konstytutywny $wiadomosci naro-
dowej, naleza bardziej do porzgdku kultury
nizli do porzadku historii. Znajduja, co
prawda swoje miejsce w historiach wielu
narodbw, ale ich zasadnicza sita polega na
inspirowaniu literatury i sztuki. W ten
sposob wracajg do historii pojmowanej ja-
ko historia idei. W historii powszechnej ka-
tegoria dziejow bajecznych nie istnieje. Jej
funkcje petni kategoria mitu. Dzieje bajecz-
ne sg ulegte wobec tendencji mitologizacyj-
nych. Adam Mickiewicz uwazat bajeczne
dzieje Polski za symboliczny skrét i zapo-
wiedz przysztych dziejow narodu, ktére na
swoOj sposOb powtarzajg prawzér dziejow
mitycznych. Przedmiotem dziejow bajecz-
nych sg podania zwigzane zwykle z naro-
dzinami narodu, rzetelnie osadzone w
czasie i przestrzeni, nasycone alegoryz-
mem, wyjasniajace.

Tworcy wystawy w Muzeum Archeolo-
gicznym i Etnograficznym w t.odzi zatytuto-
wanej Dzieje bajeczne w teatrze lalek
pojecie uzyte w tytule nie tyle zmodyfiko-
wali, co przystosowali do wtasnych po-
trzeb. Potrzeba bywa poczuciem braku. W
tym wypadku byt to brak eksponatow, ktory
rychto przeobrazit sie w ich nattok. Nattok,
nie nadmiar.

| tak na wystawie dali sie widzie¢ (wszy-
scy w lalkach wyobrazeni): Dziecigtko Je-
zus, Kasia i jej gaski, Krakus, Piast, Wanda
(co nie chciata Niemca), Marysia i krasno-
ludki, Janosik, Sindbad Zeglarz, Judyta,
Salome, poznanskie koziotki, $wieci
panscy, muzykant Zwyrtata, Lilla Weneda
z pobratymcami, pasterze i inni kolednicy,
Balladyna, Holofernes i glowa Jana Chrzci-
ciela. Stowem wszystko, co z legendy, po-
dania, bajki, basni czy Biblii Swietej, byle w
lalkowej postaci, znalazto sie¢ w gmachu
przy Placu Wolnosci. | nie w zadnym tam
imaginacyjnym korowodzie, bo to bytby cu-
downy, rozgrzeszajacy koncept barokowo-
-kabaretowy, ale porzadnie ustawione w
trzech dziatach.

Pierwszy — Folklor miejski i wiejski— po-
mieécit w sobie Boze Narodzenie i Marig

Popiel,
Zwyrtata
| ples
Gasio

Konopnicka, drugi — Przedhistoryczne
dzieje Polski — Norwida, Stowackiego i
Swirszczynska, trzeci — U dworu (czyli da-
leko od prostego cziowieka) — Radzi-
wittowa, Sztaudyngera i Led$miana.
Bowiem w obrebie kazdego z dziatow lalki
staty w podziale na personele przedsta-
wien, w ordynku autordw, tytutdbw, sceno-
grafow i teatréw, niczym dokumentacja
dzieta teatralnego. W ten oto sposéb za-
miast Dziejow bajecznych w teatrze lalek
zobaczyliémy Dokumentacje plastyczng
repertuaru nierealistycznego z teatréw la-
lek. Obiecano nam co innego i tej niedo-
trzymanej obietnicy naprawde szkoda.
Warto bytoby przeciez nawet przymkna¢ o-
ko na beztroskie rozszerzenie zakresu
znaczeniowego dziejow bajecznych, byle
w konsekwencji zobaczy¢, jak to, dajmy na
to, sierotka Marysia idzie ze skarga na be-
zecnego lisa Sadetko nie do Krélowej
Tatry, ale do Jezusowego ztobka czy przed
oblicze samego Piasta Kotodzieja.

Ale co z tej wystawy, takiej jakg jest, za-
pamietuje sie, i to na dtugo? Po pierwsze
lalki Leokadii Serafinowicz z Wandy Norwi-
da w poznanskim ,Marcinku” — genialny
symbol Norwidowego porania sie ze sto-
wem w postaci nieforemnych efektow
rzezbiarskiego porania sie z materig
drzewnych pni. Po drugie az nieludzko
ludzkie oczy lalek Kazimierza Mikul-
skiego z krakowskiej ,Groteski”. Po trzecie
zjawy lalek Joanny Braun, takich, co sie
przy$ni¢ mogg albo dadzg ujrzec raz jesz-
cze tylko w blasku miesigca na jakims$ roz-
drozu tajemniczych drog.

Pewnie to niemato jak na jedng wystawe
— z kontrowersjg w tytule i z duchem archi-
wum czuwajacym na ekspozyciji.

Muzeum Archeologiczne i Etnograficzne w to-
dzi. Dzigje bajeczne w teatrze lalek. Scenariusz:
Honorata Sych. Konsultacja: Maria Pininska.
Opracowanie graficzne: Jan Zielinski. Pazdzier-
nik 1991 — Maj 1992.
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MUZEALNE LALKI
W PODROZY

Mariola Eckert

teatrze lalek zapada kurtyna, milknie
W muzyka, gasng $wiatla, pustoszeje
widownia — skonhczyto sie przedstawienie.
Jutro bedzie nastepne, potem jeszcze jed-
no i jeszcze... W koncu widowisko zostaje
zdjete z afisza. Co pozostaje? Pamiec
widzow, lalki, teksty, nagrania muzyczne,
czasem fotografie i projekty scenograficz-
ne. Wraz z uptywem czasu i te okruchy
minionych wydarzen teatralnych ging bez-
powrotnie, potraktowane nonszalancko
przez teatry borykajgce sig¢ z ciasnotg i
brakiem pieniedzy. Prébg zachowania dla
potomnych materialnych dowodéw minio-
nej dziatalnosci teatralnej sg kolekcje mu-
zealne. Na podstawie ich eksponatow nie
sposOb oczywiscie odtworzy¢é przedsta-
wienia sprzed lat (lepiej mogg to uczynic,
zaktadane gdzienigdzie, tasmoteki z na-
graniami video), ale probuja przynajmniej
ocali¢ od zniszczenia to, co moze nadal
Swiadczy¢ o pracy twércow teatralnych.
Najpetniej udaje sie to w przypadku sce-
nografii.

Takag wiasnie role probuje spetniac ist-
niejacy juz od dwunastu lat Dziat Widowisk
Lalkowych dziatajgcy w Muzeum Archeolo-
gicznym i Etnograficznym w todzi. Kolek-
cja obejmuje lalki teatralne, projekty,
archiwalia dotyczgce przedstawien, te-
atrow i ludzi, programy, plakaty, fotografie.
Gromadzenie i uzupeinianie zbioréw,
nastepuje drogg penetracji Srodowiska i
kwerend w teatrach. Niestety, w dalszym
ciggu do rzadkosci nalezg zgtoszenia z te-
atréw informujace nas o posiadaniu w ma-
gazynach interesujgcych lalek, ktére
powinno sie¢ uchroni¢ od zniszczenia. Bar-
dziej owocne okazywaty sie kontakty z in-
dywidualnymi  osobami  prywatnymi,
posiadajacymi pamiatki po dziatainosci te-
atralnej swojej lub zmartych krewnych.
Przedmioty te sg co prawda chetnie ofiaro-
wywane dla muzeum, ale zwykle na drodze
sprzedazy, a nie darowizn, a niestety na-
sze konto jest duzo mniejsze niz kolejka
propozycji do zakupu. Coraz czesciej,
rowniez teatry lalkowe odchodzg od zwy-
czaju darowizn dla muzeum, na rzecz
sprzedazy lalek. Totez w ostatnich latach,
w zwigzku z mizerng sytuacjq finansowg
placowek kulturalnych, rzeczywiste po-
wiekszanie sie naszej kolekcji jest
niewspotmierne do mozliwosci  wyni-
kajacych ze znajomosci srodowiska. Ba-
rierg nie do przezwyciezenia, w naszej
sytuacji, jest brak pieniedzy na zakupy i
niemozliwo$¢ powiekszenia powierzchni
magazynowej.

Doskwiera nam takze brak sali na
statg ekspozycje. Mimo tego dziatal-
no$¢ wystawiennicza zajmuje zawsze
czotowe miejsce w naszej pracy. Eks-
pozycje z naszych zbioréw sg bardzo
chetnie zapraszane przez muzea z
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catej Polski. Zauwazylismy przy tym pewng
prawidtowo$¢, mianowicie otwarcie jednej
wystawy pocigga zwykle serie dalszych
zamdwien z innych muzedw. Bywaja takie
okresy, gdy iloS¢ zgtoszen przerasta za-
sobnos¢ magazyndw naszego dziatu i
mozliwosci realizacji przez nasz trzyosobo-
wy zespot. Dla wielu placowek muzealnych
wystawy z naszych zbiorobw sg na tyle at-
rakcyjne, ze zamoéwienia ponawiane by-
wajag w odstepach dwoéch, trzech lat.
Atrakcyjnosé ta wynika chyba z ich odmien-
nosciw stosunku do tradycyjnych ekspozy-
cji muzealnych, niewatpliwe znaczenie ma
tu efektowna plastyka eksponatéw rodem
z teatru i zastgpienie typowej gabloty mu-
zealnej bogatszg aranzacjg plastyczna.
Wystawy scenografii teatrow lalkowych
cieszg sie zwykle duzg popularnoscig
wsrod zwiedzajacych, poniewaz sg odbie-
rane jako wystawy dla dzieci. Nie zawsze

jednak sg to wystawy programowane
gtéwnie z myslg o najmtodszym odbiorcy.
Najczesciej ekspozycje dotycza prezenta-
cji scenografii lalkowej w ogole, posz-
czegoblnych tworcow, realizaciji
poszczegodlnych tematdéw lub watkow lite-
rackich, zwigzkéw teatru lalek z innymi
dziedzinami (np. folklor, literatura). Obok
tego typu wystaw realizujemy takze ekspo-
zycje o charakterze wybitnie edukacyjnym,
przystosowanym gtownie dla dzieci. Przy
tej okazji zapoznajemy widzéw z podsta-
wowg wiedza na temat teatru lalek, plasty-
ki, klasyki literatury dzieciecej, itp. Tym
.dziecinnym” wystawom towarzysza na
ogdt cykle pogadanek, lekcje muzealne,
programy dla dzieci, folderki zawierajgce
czes¢ do malowania; na salach wystawo-
wych mozliwa jest zabawa w teatr, rysowa-
nie lub lepienie z piasteliny. Wielokrotnie
wystawy z naszych zbiorow wykorzystywa-
ne sg przez szkoty na lekcjach jezyka pol-
skiego lub plastyki.

Do chwili obecnej zrealizowalismy po-
nad 60 wystaw. Nie jest to moze miarodaj-
na liczba, poniewaz zawierajg sie w niej
zaréwno duze i dtugo trwajgce wystawy,
jak i niewielkie wystawki organizowane w
domach kultury, teatrach, bibliotekach.
Czesto realizujemy wystawy z okazji festi-
walow teatrow lalkowych. Ponizsze zesta-
wienie zawiera przeglad wazniejszych
wystaw:

—

om todzkie sceny lalkowe dedyko-
T wany jest pamieci profesora Stanista-
wa Kaszynskiego. W imponujgcym dorob-
ku tego uczonego refleksja historyczna i
krytyczna o teatrze lalek zajmuje wcale
nieposlednie miejsce. Stanistaw Kaszynski
— twérca Pracowni Dokumentacyjnej Teat-
ru Lalek byt przed dziesieciu laty inicjato-
rem wydawnictwa poswigconego dziejom
todzkiego lalkarstwa, zamierzenia o ce-
chach syntezy monograficznej w formie
zbioru artykutdw — swoistego zwierciadta w
okruchach. Materiaty do tej planowanej e-
dyciji, przeredagowane, poddane selekdji i
uzupetieniom, wypetniajg karty todzkich
scen lalkowych.

Na ksiagzke sktadajg sie szkice i artykuty
pieciorga autorow. Andrzej Warzecha pi-
sze o tradycjach lalkowych todzi teatralnej
(poczynajgc od poczgtkow stulecia a
konczac na roku 1939); Mariola Eckert o
marionetkowej eksplozji w powojennej t.o-
dzi i o Panstwowym Teatrze Laiek ,Pino-
kio” w latach 1950-76; Piotr Bogustaw
Jedrzejczak zajmuje sie teatrem ,Pinokio”

Wydawnictwa

Henryk Rogacki

Lalki todzkie
| poznanskie

z lat 1976-87; Andrzej Polakowski kresli
dzieje ,Arlekina” w latach 1948-58, a takze
zamieszcza osobny szkic do portretu Hen-
ryka Ryla; wreszcie Elzbieta Szepietowska
publikuje repertuar ,Pinokia” z lat 1945-90
i ,Arlekina” z lat 1948-90.

Daty koncowe artykutow o ,Pinokiu” i
LArlekinie” wynikajg z faktu zakonczenia
wowczas prac autorskich nad tymi teksta-
mi, cezura roku 1976 w prezentacji dziejéw
sPinokia” jest datg przejScia na emeryture
Marty Janic —tworczyni i wieloletniej dyrek-
torki tego teatru.

Niewatpliwg ozdobg tomu jest szkic An-
drzeja Warzechy. Na planie faktografii, na
planie zrodet, na planie sformutowanych
postulatéw badawczych i na planie narracji
naukowej. Warzecha pisze o teatrze lalek
ogladanym w $wiecie widowisk, w swiecie
historii i w scenerii miasta, takze w scenerii
ludzkiego pejzazu naszej ,ziemi obieca-
nej”, i podarowuje czytelnikom fascynujacy
tekst na temat polskiego miedzywojnia roz-
grywajacego sie w todzi posrod lalkowych
antrepryz.



Od Turonia do Coralgola, 1980, w siedzi-
bie Dziatu na ul. Moniuszki 5 (lokal ten zaj-
mowalismy do wrzesnia 1992),
pokazywata lalki tédzkich teatrow i Studia
SE-MA-FOR oraz ludowe szopki, maszka-
ry obrzedowe i teatrzyki mechaniczne ze
zbiorbw Muzeum Archeologicznego i Et-
nograficznego w todzi. Scenariusz - M. Pi-
ninska, opracowanie plastyczne - J.
Zielinski.

Polskie lalki teatralne i filmowe, 1981,
prezentowata zalety polskiej plastyki teat-
ralnej i jednoczes$nie akcentowata tema-
tyke  narodowg i  folklorystyczna.
Scenariusz — M. Pininska. Wystawa przy-
gotowana byta pierwotnie dla Muzeum Et-
nografii Narodéw Zwiazku Radzieckiego w
Leningradzie, nastepnie w skréconej for-
mie zostata takze pokazana w Muzeum
Wilde i Tammsaare w Tallinie i Osrodku
Kultury Polskiej w Lipsku.

Dzieciom poprzez lalke, 1982, przygoto-
wana na Miedzynarodowy Festiwal Sztuki
dla Dzieci i Mtodziezy w Vaasa w Finlandii.
Scenariusz — M. Pininska, oprawa plas-
tyczna — A. Kilian. Scenariusz akcentowat
tematyke etyczng podejmowang w przed-
stawieniach dla dzieci. Koncepcja pla-
styczna podkreélata dominujacy w
basniach konflikt dobra i zta. Wystawie to-
warzyszyt program zabawowy.

Lalka w teatrze i filmie, 1987, Muzeum
Archeologiczne i Etnograficzne w todzi.

Scenariusz — M. Pininska, oprawa plas-
tyczna — K. Wilczkowska. Prezentacja
roznych styléw plastycznych i tematow
podejmowanych w filmie i teatrze lalko-
wym; osobno pokazywane byty dokumenty
z historii teatru lalek. Wystawie towarzy-
szyta rébwniez malowanka z rysunkami la-
lek i niewielki program zabawowy.

Od szopki do teatru lalek, 1990, Dziat Et-
nograficzny Muzeum Narodowego w
Gdansku, Patac Opatéw w Oliwie. Scena-
riusz — M. Eckert i Z. Sliwinska, wystawa
interdyscyplinarna, pokazujagca zwigzki
polskiego teatru lalkowego z ludowym wi-
dowiskiem obrzedowym. Obok lalek i pro-
jektdbw, pokazane  zostaly  szopki
bozonarodzeniowe, maszkary obrzedowe i
maski. Gtéwny nacisk zostat potozony na
prezentacje przedstawieh nawiazujacych
do ludowych tradycji teatru lalkowego.

Dzieje bajeczne w teatrze lalek, 1991,
Miejskie Muzeum w Pabianicach. Scena-
riusz — H. Sych. Wystawa akcentujaca
literackgq warstwe przedstawien, od-
wotujgcych sie do uniwersalnych watkow
kulturowych. Przeniesiona pézniej do Mu-
zeum Sztuki we Wioctawku i siedziby Mu-
zeum Archeologicznego i Etnograficznego
wtodzi, gdzie w rozszerzonej formie i z op-
rawg plastyczng J. Zielinskiego jest pre-
zentowana obecnie.

Bajdafa, 1992, Muzeum Okregowe w
Radomiu. Scenariusz — M. Eckert, opraco-

wanie plastyczne — M. Kotsut. Lalki teatral-
ne wykorzystano tym razem do aranzacji
najbardziej popularnych watkéw bajki eu-
ropejskiej, inscenizujac te motywy, ktére
pojawiajg sie w wielu kulturach narodo-
wych (zdobywanie skarbu, rywalizacja
dobra i zta, zdobywanie krélewny) oraz te-
maty utrwalone przez najwiekszych bajko-
pisarzy (Calineczka, Rybak iZtota Rybka,
Kot w butach, itp). W grudniu 1992 nastapi
ponowna realizacja tej wystawy w Lwow-
skiej Galerii Obrazow, a w przysztym roku
prawdopodobnie réwniez w Kijowie.

Polskie bajki i opowiesci, 1992, Litewski
Dom Ucznia w Wilnie, na zaproszenie Fun-
dacji Kultury Polskiej na Litwie, we
wspoipracy z Muzeum Okregowym w Ra-
domiu. Scenariusz — M. Eckert, oprawa
plastyczna — M. Kofsut. Prezentacja bajki
polskiej (Boruta, Popiel, Szewczyk Dratew-
ka) oraz przedstawien nawigzujacych do
historii i folkloru polskiego (Kaszubi pod
Wiedniem, Farfurka krélowej Bony, O czym
moéwig pory roku — wg O. Kolberga).

Lista wystaw mogtaby by¢ dtuzsza. na-
sza obecna sytuacja nie nastraja optymis-
tycznie, mimo- tego bedziemy nadal
prébowacé chroni¢, poznawac i popularyzo-
wac na wystawach to, co przemija wraz z
zapadnieciem kurtyny — ulotng sztuke teat-
ru lalek.

]

Roéwnorzednymi bohaterami, wspartej
legendg literacka, rozprawy Andrzeja Wa-
rzechy sg sztuka i czas; w studiach
tyczacych lat po Il wojnie swiatowej boha-
terami sg artySci. W pierwszym rzedzie
Marta Janic i Henryk Ryl, w drugim Sta-
nistaw Ochmanski, w trzecim Jerzy Micha-
lak i Wojciech Kobrzynski. Tyle, ze portrety
Ochmanskiego i Kobrzynskiego sg nie
dokonczone, urwane, portretowanie Mi-
chalaka wydaje sie autorowi szkicu zada-
niem wstydliwym, wizerunek za$ Marty
Janic zda sie malowany jakby chytkiem i z
doskoku, a opisanie Henryka Ryla sprawia
wrazenie tworu ,,odcztowieczonego” z pre-
medytacjg. Na wielu w koncu stronicach
wypetnionych faktami z dziatalnosci Ryla
proézno szukaé osobowosci tego rozkapry-
szonego doktrynera i doktrynerskiego kap-
ryénika, nie znajdzie sie tam wyraznego
$ladu bogactwa psychiki tego cudownego
cztowieka, ktéry z nerwowym pos$piechem
zbierat wydania Don Kichota we wszys-
tkich jezykach swiata (bo jest tam scena z
kukietkami mistrza Piotra), i w ktérego do-
mu, nawet wowczas, gdy poruszat sie z po-
mocg kuli, stat na widocznym miejscu
rower do jazdy markowanej — bez két, ale
z pedatami i szybkosciomierzem.

Henryk Ryl i inni kierownicy scen t6dzkich
interesujg swych krytykéw przede wszystkim
jako twércy tzw. linii repertuarowych. Reper-
tuar znajdzie sie tez na pierwszym planie w
nakreslonych sylwetkach teatrow. Tym niem-
niej przedmiotami osobnych analiz bywaja;
rezyseria, plastyka sceniczna, muzyka i rza-
dziej kunszt aktorski. Schemat ten, niewatpli-
wie porzadkujacy, staje sie jednak dla
czytelnika nuzacg monotonia, zwtaszcza, ze
nie prowadzi nawet do powierzchownych ko-
dyfikacji stylu czy stylistyki teatrainej. Moze

nie jest to wing autoroéw, ale zdania o bez-
stylowosci czy choc¢by eklektyzmie tez nie
padaja.

Sporym walorem tomu sg wyodrebnione
w aneksy partie dokumentacyjno-mate-
riatowe, stanowigce solidne zaplecze pre-
zentowanych wywodow, a takze podstawe
dla przysztych interpretacji badawczych.

Grzechem tddzkich scen lalkowych,
rozpowszechnionym przy uprawianiu ,geo-
grafii teatralnej”, jest niedosyt kolorytu lo-
kalnego, klimatu miejsca. Z drugiej
wszakze strony, moze dzieki wolnemu od
wzmiankowanego grzechu tekstowi Wa-
rzechy, wydawnictwo jest wspaniatym pre-
zentem,  wyostrzajgcym  pamie¢ i
sentymenty, dla zauroczonych teatrem la-
lek obecnych i bytych todzian.

Za kolejny atut tédzkich scen lalkowych
nalezy uzna¢ nowoczesna $wiadomosc¢ teat-
ru lalek emanujaca z wszystkich tekstow,
zdecydowana i dojrzatg, aczkolwiek toleran-
cyjna. Nalezy to podkresii¢ choéby dlatego,
iz w tym samym czasie co ksigzka tédzka u-
kazata si¢ praca Henryka Ryszarda Zuchow-
skiego Teatr dla Mfodych Widzow w
Poznaniu w latach 1945-1952 prezentujgca
draznigco anachroniczng $wiadomos¢ este-
tyczng i pedagogiczng. Naczelng teza autora
jest twierdzenie, ze dla ludzi w wieku od 8 do
16 lat powinien istnie¢ teatr specjalny, bo-
wiem jest to wiek ,w ktorym juz nie chodzi sie
na widowiska lalkowe, a nie uczeszcza sie
jeszcze do teatru dla dorostych”. Konsek-
wencjg tej tezy ograniczajacej putap wieku
kontyngentu publicznosci teatralnej w teatrze
lalkowym do wiosen oémiu, jest przekonanie,
Ze teatr ten jest gorszy i ubozszy od teatru
dramatycznego, ktdrego nalezyta percepcja
zwigzana jest jakoby z osiggnieciem progu
fizycznej dojrzatosci. Lansujac te alogiczne

poglady Zuchowski zajmuje sie kolejno Te-
atrem dla Dzieci i Mtodziezy, Miejskim Te-
atrem dla Mfodziezy, Teatrem Lalkii Aktora
oraz Panstwowym Teatrem Miodego Wi-
dza w Poznaniu. Ogniwem faczacym te
przeobrazenia instytucjonalne jest postac
Haliny Lubicz — aktorki i animatorki zycia
teatrainego. Portret Haliny Lubicz byt za-
pewne jednym z nieosiggnietych celow
pracy Zuchowskiego. Z poznanskiej
ksigzeczki dowiadujemy sie np. o Halinie
Lubicz, ze ,urodzita sig trzydziesci lat za
wczesnie” (sicl), i ze jejideg bytteatr, ktory
nie tylko wystawia sztuki, ale tez uczy i wy-
chowuje, ktory bedzie teatrem od lat czte-
rech do pigtnastu”.

Do stuzby dla tej idei aktorka od czasu
do czasu zapraszata i lalki teatralne, co
szkic Zuchowskiego, posréd wielu innych
faktow, odnotowuije.

Podstawowym Zrodtem pseudomono-
grafii Haliny Lubicz jest prasa. Cytowanie
przekazéw gazetowych moze by¢ sztuka,
czgsciej bywa bezuzyteczng mitrega. W
pracy o teatrach poznanskich jest tym os-
tatnim. Najpozyteczniejszy wydaje sie a-
neks repertuarowo-obsadowy.  Jego
lektura moze przynies¢ zaskakujace nie-
spodzianki. Tylko, tak jak i lektura catego
przedsiewziecia Henryka Ryszarda Zu-
chowskiego, nikogo nie przekona o ko-
niecznosci tworzenia ghetta teatrainego
dla nastolatkdéw. | to akurat szczeSliwie,
cho¢ wbrew woli autora.

t6dzkie sceny lalkowe. Pod redakcjg Andrzeja
Polakowskiego i Marka Waszkiela, POLUNIMA
—t6dz 1992. )

Henryk Ryszard Zuchowski, Teatr dla mtodych
widzéw w Poznaniu w latach 1945-1952, Agen-
cja Dziennikarska ,Vipress”.
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Festiwale

Xll Siedleckie Dni Teatru (15 — 26
listopada 92) zainaugurowata pre-
zentacja Turlajgroszka w wykona-
niu Towarzystwa ,Wierszalin”. W
ramach przegladu pokazano
rowniez Popioty Teatru Sceny Ru-
chu i zespotu VOO VOO" - obraz
pantomimiczny na motywach ma-
larstwa Edwarda Muncha, znany
widzom ostatniego festiwalu w
Bielsku-Biatej.

We wroctawskim ,Kalamburze” od-
byty sie XVI Spotkania Teatrow
Jednego Aktora i Matych Form
Scenicznych (22 - 23 listopada 92).
Gtéwng nagrode im. Lidii Zam-
kow i Leszka Herdegena otrzy-
mat autorski spektakl Wojciecha
Szelachowskiego ,,Kabaret Da-
da” zrealizowany w Biatostockim
Teatrze Lalek. W drodze powrotnej
z Wroctawia siedmioosobowy zes-
pot, Kabaretu” dat dwa spektakle w
warszawskiej ,Lalce”.

Konkursy

11 pazdziernika w staromiejskiej
Café Lapidarium jury pod przewod-
nictwem Jacka Sieradzkiego ogto-
sito  wyniki trwajacego dwa
miesigce  Konkursu  Teatrow
Ogrédkowych, zorganizowanego
pod auspicjami burmistrza Dzielni-
cy Warszawa-Srodmiescie. Jedng
z dwoéch gtéwnych nagréd uzys-
kato lalkowe przedstawienie pt.
Zakochani przygotowane przez
prywatny teatr . Kwadryga” Ewy
i Janusza Walesiak6éw z Bielska-
-Biatej.

Kronika

Nowe sceny

W mikotajkowym prezencie, w nie-
dziele 6 grudnia 92, po wielolet-
nim remoncie i przebudowie,
przywrécono publicznosci his-
toryczna siedzibe tédzkiego te-
atru  ,,Pinokio” przy ul
Kopernika 16. Tego dnia, budyn-
kiem potozonym obok sedziwej
lecznicy weterynaryjnej opisanej,
wraz z wienczgcym jg koniem, w
Kwiatach Polskich Juliana Tuwi-
ma, zawtadnety dzieci. One zapre-
zentowaly trzy spektakle teatralne
przygotowane w osiedlowych klu-
bach, one uformowaty paradny
pochéd uliczny, one rej wodzity w
Swiatecznych zabawach z Mikota-
jem. Teatr ,Pinokio”, na matej sce-
nie, zagrat Kogucika, a PT
Sponsorzy, w foyer odrestaurowa-
nego gmachu, zaprosili na stodki
poczestunek. Nowe wnetrza sag
bardzo piekne, funkcjonalne, ka-
meralne, wygodne i co najwazniej-
sze przypominajg ,,Pinokia” sprzed
lat. Dyrektor Grzegorz Kwiecinski
podzigkowat wszystkim twércom,
autorom 1 bohaterom odbudowy
nieSmiato przypominajac, ze nare-
mont czeka jeszcze oficyna i cze$¢
teatru od strony ulicy Zamenhofa.
Punktem kulminacyjnym wielogo-
dzinnej imprezy zatytutowanej
,Swiety Mikotaj i Teatr Pinokio
dzieciom todz" byto otwarcie wy-
stawy fotograficznej Iwony Lisiec-
kiej Dzieci Swiata. lwona Lisiecka —
artystka baletu i specjalistka w
dziedzinie pedagogiki przedstawita
na niej portrety dzieciecych modeli
wykonane podczas pracy nauczy-
cielskiej w wielonarodowosciowym
Srodowisku azylantow w Szwecji.
Ogladajac petne dramatyzmu i li-
ryzmu fotogramy p. Lisieckiej nie
sposéb byto zapomnie¢ o tym, ze
ich pokaz w Géteborgu (czerwiec
91) nosit tytut Biedny ten, kto
matym jest..Od pewnego czasu
lwone Lisieckg - fotografika,
poczat pasjonowac $wiat lalek, nie
tylko teatralnych. Czekajac tedy na
obiecang duzg wystawe jej ,lalko-
wych” prac w Polsce, publikujemy
obok (na trzeciej stronie oktadki)
fotografie z tego nowego cyklu.

Jubileusze

45 lat temu, 6 grudnia 1947 r.,
przedstawieniem Zygmunta
Lubertowicza O Marysi Sierotce
i ztotookiej sroczce w rezyserii i
scenografii Jerzego Zitzmana i
Zenobiusza Zwolskiego zainau-
gurowat swa dziatalno$¢ Teatr
Lalek ,Banialuka” w Bielsku-
-Biatej. Od tej pory teatr przygoto-
wat 194 premiery i 15 edycji
Miedzynarodowego Festiwalu Te-
atrow Lalek. Swoj jubileusz zespot
LBanialuki” uczcit happeningiem
Sprowadzenie $w. Mikotaja na zie-
mig zrealizowanym przez Aleksan-
dra Antoriczaka. Razem z teatrem
swoje jubileusze obchodzili ak-
torzy ,,Banialuki”: Iren a Wosat-
ka (25 lat pracy artystycznej, ok.
50 rél) i Henryk Cmok (30 lat pra-
cy artystycznej, ok. 60 rél).

Polskie teatry
za granica

tomzynski Poeta zamordowany
(omawiany w biezacym numerze
,»TL”) prezentowany byt w sierp-
niu 92 na miedzynarodowym
festiwalu w le Puy en Verley we
Francji (Owernia). W festiwalu,
ktéry nie ma charakteru konkurso-
wego, uczestniczylty zespoty z
Francji, Nowej Zelandii, Wtoch i
Hiszpanii. Poeta zamordowany
przyjety zostatnader przychylnie, a
opublikowane recenzje podk-
reslaty oryginalno$¢ formy i artys-
tyczng  dojrzato$¢  spektakiu,
ktdrego przestanie, mimo bariery
jezykowej, zdotato dotrze¢ do od-
biorcéw.

Z wizyta u nas

13 grudnia z okazji Dni Kultury
Japorniskiej na Scenie Kameral-
nej Teatru Wielkiego w Warsza-
wie odbyt si¢ Galowy Wieczor
Japonski Bunraku w wykonaniu
tradycyjnego teatru lalek z wys-
py Awaji. Przedsiewzigcie zorga-
nizowata Ambasada  Japonii
wespot z Teatrem Wielkim przy po-
parciu Toyota Motors Poland. Ja-

ponski zespot kierowany przez Hi-
rofumi Iritani reprezentuje ludowa
odmiang teatru Bunraku. Odmianeg
0 oszczednych, improwizowanych
dekoracjach, wystawiajgcg wielo-
godzinne widowiska, operujgca
bardzo duzymi lalkami. Znamie-
niem niekonwencjonalnosci teatru
wydawaly sie rowniez meskie ki-
mona samurajéw, w ktore przybra-
ne byty wykonawczynie joruri. W
Warszawie pokazano fragmenty z
trzech opowiesci scenicznych ba-
zujgcych na motywach spoznione-
go badz odwlekanego
rozpoznania. Ich prapremiery od-
byty sie 1768, 1799 i 1766 roku. Po
pierwszym fragmencie zademons-
trowano wyktad o konwencji teatru
Bunraku i urzadzono pokaz budo-
wy i animacji lalek. Rzecz przepro-
wadzono jasno, logicznie i
precyzyjnie w niczym jednak nie
umniejszajac ani szkodzac poezji i
magii Bunraku. Licznie zgroma-
dzona publicznos¢, w tym spora
liczba mtodziezy z uczelni artys-
tycznych, ktéra w rownym skupie-
niu oglgdata mini spektakle, co
kontemplowata odstaniane tajem-
nice lalek, zgotowata japonskim ar-
tystom entuzjastyczng owacje.
Skonczyto sie na tym, ze lalki Bun-
raku ,wyszty” na widownie wymie-
niajac z publicznoscig serdeczne
Lusciski dtoni”.

Podziekowanie

Redakcja  sktada  serdeczne
podziekowanie fotografikowi panu
Markowi Wojciechowi Druszczowi
za przekazanie do naszego ar-
chiwum serwisu zdje¢ z planu
telewizyjnego programu Polskie
Z0O0, wraz z prawem do publikaciji.
Jedno ze zdje¢ zamiescilismy w
numerze 3/92 Teatru Lalek.
Kronike opracowata
Joanna Rogacka
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